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Vineta de Eduardo Vicente. 


— Sdlo: Lidiaie: ee ‘nivel de Ta genuina_ 
53 libertad ome que” sabe. ‘Tenuneiar ¥ 


I eras 7 "puestas a da Secnandal: Sindoxis Balan acu- 


are 


; la curiositas, trata de empujar los limites: del cono- 


cimiento, como. el ‘César antiguo pugnaba por desplazar pa 
s masagetas Ye los indios el imperio politico. Aun 


o ree, ae ‘una ventana ¢ en 08 muros de an 


que Pibets en su esencia Ly en su ‘ stimoléeia ihe misma cu-_ 
-iositas. Cth es et ae ine Peres 
“Don Quijote eo es. eds de la curiositas « como. Hamlet 


-y como F austo, héroe Don Quijote _ ingenuo y exento de 


; todo. elemento’ ‘deménico. ge | i a 
fs EL delirante de la justicia que es Don Quijote, pretende | 
violar las fronteras puestas por la imperfeccién humana, por 
la. ee a un poder cuasi cine: al suyo, enjuiciador de la_ 


a re < Patra a deal sds esta tesis, sede mi estudio La ae 


a cesdrea en el ‘ “Quijote” , de aparicién inmediata. 
5, ifeag > - 


[3] 


Hac une Reges olim sunt fine “creati, pis 


digere ius Pepe iniustaque tollere facta. 


Re 


nos: ‘tl era el area de cexpansién de su euriositas 


spare ‘chordie tn in adiecto, es capa no . prometeica, 
iste 


ni menos luciferina, como la de sus” hermanos _nérdicos. Es” 


Jocura ae Hevea aparejada la] Pens ne que, 


te cura; porque Teva: jabaee: en su 1 més tierno. 
< Se See, 


germen resolutivo de la humildad y de la 


No es Spee la curacién bas Ja Sree considerada, ‘como 
e ofectos: saluda- 


-nomia pial de la “binegaci6n” G: que Ae ioe cami 
nos de la salud. Renuncia Don Quijote en la cumbre_ de la_ . 
cincuentena a la secana vida de hidalgo: cazador ‘ye ocioso, a 
la vida cotidiana. Esta es la primera negacion que le introdu 


ce en el atrio de una vida ideal, en da trascendental locura 
de la vida auténtica. 


Renuncia —luego de su vencimiento cara al mar— a da 
Caballeria. Esta es la segunda’ negacion hecha « con gesto que — 
es renuncia de la renuncia, negacién de la negacién de la. vida 
cotidiana, y negacién sumple del engreimiento que hinche | con 
aliento mayestatico la idea caballeresca. Pero o Proceso: bie 


8 Se x candnicos, capaz ite todas 


oak Pte 


aes 1g. i. como ‘al epos” 0 como. ae acne ni menos 
oe - como la poesia mitica. Menos aun, si cabe, que el cuento, 


o de la charla- es he be See sea act proce: y 


~ S ae ki eae mpliade: denpoes nace del 
ap élogo, adherido con el refran. al lenguaje como una vege- 
-suya peculiar, a la par del vocabulario. | 


oa) ‘novela nace, poets y ee del Jie individual, 


eb ree eee es ide la que hablo, no ee prehistoria) 


muestra lo que es la vida y el hombre, la sociedad y la 
ripe politica, Ja pugna por las clases y la pugna por. la vida, la 
_trampa de la muerte. Todo ello y todo lo que resta, bajo el 
"Angulo de visién que pone un ojo audaz, penetrante y so- 
- litario, que _prescinde o carece del coeficiente de moderacién 
2 de inercia que es siempre debido a la comunidad. 
La novela dice unicamente lo que un hombre ve, o cree 
er en el mundo moderno acuciado del riesgo moderno de 
da ‘enfermedad, y de la enfermedad kat’ exochén, del morbus 
saevissimus saevorum, que es la locura. (En otros ensayos he 
mostrado- como el riesgo y la cuita. del mundo extremo orien- 
tal. consistié- en el error, y el del mundo mediterraneo en el 


- pecado y la culpa.) 
Boe IS oh aes es cs 


has ella. Pon eso, Yan Bee al’ riesgo. del ‘nied mo eee one 
riesgo de la novela en medio del. pateenicte ® de la patolo- 


gia se] la cultura moderna es oie: <0 ; es settee 8 Se: 


> = 4 Ys rts hy > 


fisica- 0 priscelieice sino en ie acepeién | mas comun 
apunta a una sobreindividuacion y a una ‘universalidad. P 1 


el mismo Cervantes, Don- Quijote fué un “loco famoso”, nO. 4s 
n solemne loco vulgar. Locura literariamente potencializa- . 


4 “ \ 
LB reser ioe guerra] £ eae * i“ Pee - % 


. ie 
es “La apetencia ‘de una sociblad. estamental extinguida * y. de 
un estamento ya sin funcién normal y fecunda, pero superior al 
propio encuadramiento social, _al de la hidalguia, condiciona el co-- 

— _ nocimiento, el riesgo noético y la cuita de Don Quijote. Todas esas 
expectaciones noéticas y sentimentales se resuelven’ en locura. No ax 

beet! error, no la culpa, no el pecado deforman el conocimiento del fic- - 

a reas caballero, sino ilusién y locura. Por Don Quijote entra la — 

locura en el pensamiento moderno como riesgo universal, y toma, — . 

desde el tablado de la ficcién, consistencia histérica que atafe a 

todos los hombres cavilosos, y no abandona a ese pensamiento en , 

todo el decurso de su desarrollo -y ae su | desintegracién, ae aun-no. St 

ha terminado. be . ‘ ue et Pines 
La virtud se ha hecho psicologia y “caracterologia, y el. eonoci- eee aa 
miento ha devenido. patolégico y expuesto a todas las- extrapolacio- _ iB 

nes. La antropologia normal ha perdido la fe en si misma, y ‘duda, 7-73 

con crispacién de loco que se examina a si mismo, si ha incurrido 

en una patologia, o si tiene aun recursos  conscientes, aunque fugaces, pees 
para firmar su propia sentencia de extinci6n. Teme también haberse 

-convertido en una teratologia. (Vid. mi ensayo ‘ “Ociosidad y Sancho-  — * 

quijotismo”, Rev. Menéndez Pelayo, 1947, de donde estan fomiadas. seer 

estas pbs ) 


ae ee : NON Rey ire 


1a con ingennidad : a una 


iperestru eal, de universal 0 de mito, la_que reba- aa 
i oe ando Tas limitaciones es eee se encara con la huma- 
dad. . apa 


-Alneon « con a ne ala: ie: vida con on mentira y el engaiio. 


Pata 


Ka identificacién 
sf 
_ presentacién fenomenal en. que. nos movemos, presta un con- 


de vida “y: de la mentira, a través de la. re- 


-traste artisticamente suficierite ala idealizacin. de la verdad. fe 


Una vitalizacion acelerada de la vida y de sus modos de- 


ee 
PS 


Fea ficientes, una representacién compendiosa (una summa), un 


. “esquema- del. ‘movimiento vital fraguado para concertar Ja 


ee vida, es la justicia humana. La cual, ‘siguiendo un ‘proceso 


de deduccién aceptado por Don Quijote y por Rask6lniskoy, 
eS se nos manifiesta como una mentira, como la gran mentira. 
De ahi que uno y otro, como ya he dicho de Don Quijote, se 


- consideren, en el momento de : su nuncupacién de la ene, : 


4 


_ superiores a los reyes ya los jueces. — s 
Los fondos animicos, = los caracteres, impresos en ellos, 


de los ‘sujetos exponentes de Ja locura ejemplar, y de excep- 


-cién, son. simples : esquemiaticos. Un deseo irresistible de. 


decir la verdad les conmueve y les. transporta. Es decir, un 
_ deseo: como aquel trascendental de Catén, el cual era justo. 


_ porque no podia ser de otro modo. Su locura sube de grado We = a 
_ cuando pretenden que la lengua de las gentes sea la lengua | | as ey 
de la verdad. Esto se ve mas claro que en otro en Don Qui- : 
- jote, cuando pretende que, como ante Dios, se le diga la ver- 
dad; ‘es decir, que el hombre prescinda de Ja dignidad, basa- 
da en una situacién existencial ; de la dignidad, digo, de la di- 
-simulacion y del silencio. En efecto, el-que pretende (y aqui 
ya no se trata de locura trascendental) con absoluteza des- 
_ pética: que el otro prescinda de sus reservas existenciales 


animicas | Ly: exteriorice su verdad, en el mismo acto de la 


er as (Te 


ra f arretdoaat Fe. ol de a sunt Sie 
las dos sas rent ene a a tales 


i mano y en a Pe at ae da aventura vulgar, 


me, especiosa, ese los pet eles ae vino. 


mismo tiempo una tension m pla de mayor y aay sano “mo- 
Anas es donde arraiga con Shee: ie aah idad “de a 
transrationale tertium, de la doble negacién y de la salud oF 
del espiritu. 25 ee % 
 Y esto es lo que ie falta a Rask6lnickov, a héroe. dos- | 
toyevskiano, propugnador de- una superhombria negativa, ; 
ajena a la humildad y al cristianismo, ajena al humanismo aoe 
moral y enterizo, que, a vueltas de su virilidad, no rechaza 
los carismas femeninos y maternales de Ja humildad. Hu. * 
manismo auténtico en cuyo seno sé goza la pura chumani- : 


dad del héroe..  ~ Bia a eee r Ip eer Sa 


Y le faltaba también otra cosa: una. maxima de general, Pink 
validez, como la de Don Quijote, Bh cubriese wae sus oe 


deménica del tipo de su focus Sire y costenida por ah 
cuidado social -y ees endesay : ae a Be ee 


(3) Para: mostrar la probabilidad de que “Avellaneda eas s 
librero Alonso Pérez de Montalban, padre del ere ‘tent ) 


ento, se did cuen- 
Se del) valor shea Se 


por un camino eal El Ae salir. “6, por su se 


haciendo pinitos, y ‘mostrar otro lema, auténticamen- : 


te mayestitico, exhumado, | como el de Cervantes, en la can- 


tera de la latinidad. | Ea aes ieee na = 
< En el capitulo tercero. de su obra, mal auvitada desde 


Be po 


a su inicio y: malograda. eons, nos sorprende con esta pre- 


“Don Quijote ‘respondi6 [a Sancho] con un verso. lati- 


“no oe él sabia, y popera muchas veces, diciendo: 
aS Ces pase prostratis docuit nobis ira leonis.” 

aS E - Pongase_ atencién en la- forma en que Avellaneda acusa 
este segundo lema cesdreo y en Ja atinada observacién de que 
Don Quijote la repetia muchas veces; aunque, despistado, su- 
ce pone que lo repetia en latin. Es evidente la alusién 0, mejor, 
la réplica del consabido y también repetido lema mayestatico 


i de Don Quijote, el os Cervantes. Y sigo con el texto de Avella- 


oa > os age eg a iim pata Ns a Z ; : 


i yennides” lgunos materiales, 1 no documentales, por cierto, sino his- 
Weep bees, psicolégico-biograficos y psicologico- -laborales. 
Se trata —claro esta— de una hipotesis mas, aunque la argumen- 
‘tacion que la pone de relieve pretende no incurrir en los absurdos 
_ usuales e on: esta ya antigua tarea ae eg aha 


ae eat para eer a _acierto ‘suyo ¢ 
importante, siquiera, por otra parte, | ? Ivi 
presencia expresa, en el resto del ie ese 1 nuev 
la majestad leonina y quijotesca:— bf hare ae Pa 

ono tga él [tras el verso acne}: dijo: ech eae et 
eae ~“Soberbio: jayan, aunque tu. arrogancia no merecia cl 
il mencia alpaery a imitacién ae conte ceaballeros ¥ prinei- 


if ene 


esta en Crtinen y Castigo tan et cito como en. a Ou 
ni es menester que la locura’ trascendental lo esté— 
Quiero decir que su autor no nos presenta a RaskéIniskov 
como loco, ‘aunque a veces nos hable_ de sus. ataques de ve. 
sania; pero el ambiente en que se mueve; lo mismo para los 
_ jueces que para el pueblo espectador, es de insania_ indivi- | 
es dual y de delirio. No. faltan tampoco los testigos” locos, y el 


mismo autor hace enloquecer a la madre del héroe insi-_ 


nuando una bereguias en ue en su ae se no pudo sofiar a 
Cervantes. : se Sats i aS oy fell ae 
Hay un Crimen y Caees y Rey niger ‘claramente, una 
'alarma y un rebato a la locura psicolégicamente individua- ; 
da, y compaginada, a la par, con una locura mitica de da_ 
creacién poética. En lo primero, en la descripeién psicolé- 
gica, no podia obrar como dominador Cervantes, salvo en al 
los trazos con que sobria y genialmente disefia la locura em- 
-pirica del héroe en el comienzo de su novela, para. abrir in- — 
ae mediatamente la compuerta a la sostenida ‘locura mitica y_ 
Ee trascendental. En cuyo tratamiento el autor cespaitol. a Bx 
; en - muy superior a cualquier otro. aR Arye hae se 
Bee = Mito y psicologia actian en el arte con sadapentenon =f 
y hasta con discrepancia. Prueba de ello es el teatro es os 
pafiol creador de grandes mitos antes que de apuradas: con- 
creciones psicoldgicas. La época de los grandes imaginado- 
res y creadores es la barroca, en que_ comienza la observa- 


[10] a oP, oe 


al, See eae y Lieibniz: 


Se aete 


novela se ve splay: la evolucién que 


trae cna ‘alerts consistencia ee En el caso de 
: Dostoyevski, : su apocalipsis ha pasado mas tarde a constituir 
el micleo doctrinal de la llamada ciencia -geopolitica.. 

: - Segiin: esta’ ciencia, y segtin su. dogmatizador Makinder 
i 4 Ceopolitia, 1904) (4), el HMamado “Corazén de la Tie- 


_rra” a Heartland, se -yergue en el centro de Asia, en las alti- 


} : planicies y en las estepas de Siberia, Tartaria y Ja China in- 


terior. Suv fortuna geopolitica llama a sus habitantes a de- 
rramarse de adentro afuera, de arriba abajo, hasta las zo- 


nas costeras donde han florecido todos los climas de la civi-: 


lizacién asidtica y europea. Estos son los enunciados estraté- 
spo 


ay OV ‘Vid. “Geopolitics” Ensayo, por Chivite Francés, en la re- 
vista, sli ae gee nim. 53. ; 


ee Seine 2 ma: [11 


=o A 
A 


Ones gobierne ¢ 


ee de Js, Tierra. : 


3. Quien gobierne. la Isla i 
eet: ‘ a r eee ice nee % 


acabé_ por perecer. Sélo en el ‘mundo se ‘silvaron. Ww 


cos, puros y escogidos, para dar principio a un nuevo: Tinaje 7 


humano. — 


Mito, psicologia, locura trascendental y- vulg; 


pe oae de la Gs aald es Figs que nos asalta desde — 


tal de culturacién. ek it pee eres ie 


~ 


los artisticos y los shes mentales de. un tipo) no stetitens a 


Fels 


Raskélniskov no aleanza el nivel de la segunda nega- : 
cion. Queda dentro de Jas barreras de la ‘primera, como — 


Buddho, como la filosofia de los Upanishads, como las es- 


cuelas esotéricas musulmanas, como el superhombre— de = 
Nietzsche. Acaba la novela, y Raskédlniskov, | ‘para la VE =e 


sin occidental, permanece irredento y el signo del hacha 
permanece enhiesto. Es un penitente impenitente. No. s 
transfigura aie de Be transis ae i 


verimen y mat ioe vee un Se vicioso, una relacién 
fisica que x no 10 permite la salida del cirenlo. Hay, ademas, 
¢ entre los dos - -extremos.. del equilibrio, | 
re ecaenens epee ‘empirico fe a Ja ad 


| renuncla, 0.8 sea sl tsar hacia un - orden distinto 


oe ‘sus Tene por i Ho. Sea una eterna in- 
EE fancia -espiritual. ‘Rask6lniskov propugna la madurez y una 
zi brutal iy. mecanica ethificacién del mundo, una ética ajena 
aa. lo que: el Occidente entiende por caridad cristiana. Pug- 


nar por la madurez. es postular un empeoramiento. del mun- 
do en su. -subsiguiente envejecimiento y muerte. El axioma 
del envejecimiento y de la muerte limita la aceptacion del 
oe espiritual y rechaza, por contrariedad, la eterna in- 
fancia espiritual. En esta filtima consiste la vocacién vital de 
; Espafia, 3 y su origen esta en la mas. fuerte de las admoniciones 
del Evangelio. Meenas -espiritual no quiere decir ajena- 


6) ‘Vid. mi, ensayo “Infantilidad Y quijotismo”, REVISTA DE 
-Ipeas Esnericas, 1947. : 


. [13] 


eaten 


x ete 


- dea iasibided juvealil —y mejor aun it 
tenciar i ‘beatificar todos los tramites 
Un var6én consumado ‘que conserva la plasticid 
de la infancia llena el ejemplo de un -desiderétum n nifio 
viejo, en cambio, | es un monstruo. ia am, eal 

Por el camino del envejecimiento y de da 


conducido bee co al Rear del ae 


vial det um nuevo ‘mundo neue, ¢ de un eve on je 


ese ‘iid } nuevo © puede Ee ere mismo mu 
= ‘ve Don Quijote al renunciar a todas Jas. tedious 
eras ala eat taba ugado infantilmente, imo 


la C 
a 


yores, 


a “Fase el sujeto vital pistes see a nifio: ore renovars ay 

. 3 Se ee) Goethe, en un poema_ ‘salutifero sobre toda su compl: 

pea oe da problematica (que falta en el Quijote), para Tenoy 
viejo Fausto, en la escena final, primero le hace pasar por 


el trance biolégico de su conversién en crisdlida; y, acto “se- 
guido, le encumbra al seno de los cielos y al empireo « de 
Margarita, remontado por un coro de nifios, a Tos Nifios: 


bienaventurados. Os pore aee a 


Vuelve, en efecto, Don Quijote al cen: y ‘su “donairs”, 3 


; 2 : ‘al mundo real y depurado para el contemplador, en virtud | <4 
ee: d de la segunda negacién que depone el engreimiento ‘espiri- ae 
om tual de la primera, y que le hace ver el mundo con otros 3 


5 ab _ ojos. No es otro mundo, es el mismo, divinamente visto sub 
" specie pulchritudinis. 2 . 


dicey. i ee del hackia. 
in de la sangre yde la isis 


ee eS Sires hla EL acd ruso suet 
de su -regeneracion por el castigo (y no por la peni- 
mas fuerte y més inexorable. El hacha obra como 
ae cg wee Leica e: el pote de su mirada es 


es ee no sacle: abaltiiee ni Goa ni aun cuando MER 
ducido la Sante ahaa. la locura universal. 


z: : lanza eee sobre el asno de ecu El abatimiento 


ae ae y -antitético a del bekia 
re Sol 2 oe emotivo, €s a mee que 10s presenta a Don 


<AoG 

focos aeeeedon en ae pene ee “diseurre todo el pensa- 7 Se 

ete 

- miento -trascendental y. mitico de Cervantes y toda la ense- Mea 
é : . 7 i : Be 
- fianza de la novela: oe ge rae eee nT SAAS 7 


“Con esto se partieron...: Don Quijote desarmado y de 

be camino: Sancho a pie, por ir el rucio cargado con las ar- ea 

: 240): afd 65). EI asno Hevaba la lanza y Don Quijote setae, 
se pura humanidad. Con este gesto inicia Don > Quijote la AS 
2 renuncia ‘final. A medida que se esfumaba la visién de Dul- 
- cinea, -ornada de una inmaculatura mitica, a vueltas de la 
o sdtira, iban cobrando firmeza los rasgos de la moza honesta 

que como a padre amaba a Don Quijote, junto al hogar 
" antiguo, y bajo el signo de Jas antigua rueca de las ee 
_ antepasadas. — = 


ae 
i 


Nadie mejor jane "Rubén Dario, poeta hispanico, ha sa- 


[15] 


. 


“bido- ‘expresar, ‘después 
& da humildad de la segunda r enun 
; palabra. Y fué una pobre costurera_ 
= cisamente, y costurera, como las. hase de Ce 
Dora que le provocé la palabra a'flor de labios y: prefie 
ae rios de corazon: “F rancisca "Sanchez, acompa 
son también las palabras que arti culan el sen 
mento de Don eid Antonia be mi i so 
pafiame. . = on anes 
+s Dom Oates nifio, Sembee ‘dé Ta Espatia 
ue renuncia cuando adolece y a 


~ 


conserva, al dateee OF ‘anlawriee ‘ 


: - infancia. Y esto es lo que importa, lo que 
ee! una metamorfosis mitogénica, le ‘permite 


este mundo y a esta tierra ¢ en Bie la infanci : 


Nv , 


es un juego. foie en fe depts de ‘ce segunda renun- 
cla | bien te Don | Quifote,. y el BUDE 1 del A Ce 


del “soto y su donaixe”. ‘ 
Don Quijote, repito, juega a los Beto dé ia fabule, ye 
ga a los mayores. Cervantes no juega. - 


oe at se 


[16] : ? ~~ 


INAS DEL: - <QUIOTE> 


re 


et hs "Sabai 


ss. 7 

 ™M. GARCIA BLANCO 
ge 
a F : 


. 
s* 


te as “Yo he dado en Don Quijote pasatiempo 
aoe Ts al pecho melancélico y mohino, 
a aN area en cualquiera sazén, en todo tiempo.” 


NY 


“be eee (Cervantes, Viaje al Parnaso.) 


. Indicar hasta qué punto se ha cumplido este intimo an- 
se helo. de Cervantes es el propésito que me anima a trazar 
A estas lineas. Cierto que al cabo de més de tres siglos las 
2 “4 interpretaciones que esta obra impar haya motivado no 
 tendrén todas ese minimo nivel que una critica y una sen- 
oe sibilidad de época exigen; pero si asi fué, c4rguese la culpa 
al interpretador, no a lo que fué objeto inicial de su inter- 
_ pretacién o de su glosa. Aunque vistas con temple. desapa- 
sionado y 4nimo curioso, todas puedan servirnos para co- 
nocer qué es lo que mds ha movido a los espiritus de cada 
tiempo al inspirarse en Ja obra cervantina. 

- Y antes de abordar el tema a cuerpo limpio y sin em- 
; paque, séame permitida una previa digresién. La de aludir 
a cémo la erudicién acumulada en torno a Cervantes, con 
ser tan benemérita, no siempre ha permitido dejarnos ver 


e 
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camino por el que van a deslizarse estas pdginas. Son los 


tido, pero es mabable que sin un Animo muy avei 


la empresa cuesta no poco trabajo, a veces, desentrafiar ie ties 


tupida marafia bibliografica que por tanto tiempo ha velado ‘ 
el perfil del hidalgo, y en ocasiones el de su creador. Han 
sido los masoretas cervantistas, como los llamé Unamuno, 
los que a fuerza de buscar datos y acopiar materiales —aun 


con la mejor voluntad puesta en tensién— han amenazado ; 


con asfixiar al escritor y a su héroe. Tal vez, como en una 


aventura mas, lucharon ambos, después de muertos, con | 


estos auténticos molinos. , 


Ahora bien, en torno a Ceres y a su obra no o hay 


L 


sélo cervantistas. Estén también los que nos abrieron el _ 


t 


quijotistas, los que tomaron a su cargo la defensa del héroe, 
estimdéndolo muy por encima de su creador. Este, en fin 


de cuentas, es su padre, pero su madre fué el pueblo es- 
pafiol en que aquél vivia. Y el hijo —nos ensefié Unamu-— 
no— ha salido a la madre. “Cervantes —escribia en 1905— 


no fué mas que el instrumento para que la Espafia del 


siglo xvi pariese a Don Quijote” (1). Un caso mds del — 


héroe cuya empresa ha sido mas afortunada que él mismo. 
No se me oculta que en esta actitud, como antidoto de la 
otra, hay también sus puntos de pasién, ya que cabria 
plantear el problema a la inversa, reconociendo a Cer- 
vantes la genialidad de su creacién. Pero es extremo que 
no vamos a puntualizar ahora. Y menos adoptando una 
comoda postura ecléctica. | 

Lo que si haremos es dejarnos ir un poco por la ruta 
del quijotismo, no por una preferencia que entrafie una 


(1) Sobre la lectura e intepretacién del “Quijote”. Ensayos, 
tomo V. Madrid, 1917, pags. 201-230. Sas 
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de tres siglos, es ‘Don SGatiate oO’ es a ae quien a 
2 % "mayor fama goza, y si ha sido la gloria que aquél acumulé 
la que ha revertido sobre el escritor, o al contrario. 
eyes Por este camino que emprendemos nos invit6 a ir hace 
. muchos afios D. Miguel de Unamuno. “En cientos de obras 
- —eseribié— se ha sacado a Don Quijote y se le ha hecho 
decir y hacer. lo que ni hizo ni dijo en el texto cervan- 
tino, y con todo esto podria formarse la figura de Don 
Quijote fuera del Quijete” (2). Y en este camino no vamos 
a encontrarnos con los eruditos, sino con los artistas, y 
quiza nos sintamos mas cerca del caballero, cuya extraor- 
dinaria dimensién humana nos incita a la tarea. Y estando 
a su vera estaremos también a la de Sancho, quijotizado ya, 
aN y por ello inmortal. 

Del quijotismo en un sentido mds amplio, primigenio, 
_interpretado como remocién de los valores espirituales —in- 

asibles a veces— que pululan en las obras de Cervantess, y 
a que es el que late en las modernas interpretaciones del 
EP Quijote, es del que me propongo escribir. De esa especie 
de poder de captacién y de sugerencia, que, Ilevado a las 
=e ultimas consecuencias, convierte al quijotismo en una faceta, 


en otra cara, envés o revés, del cervantismo. Aunque tam- 
bién aqui, como en el campo de la lingiiistica, sin la previa 
tarea positivista del aporte de datos y del rastreo de hechos 
hist6ricos —-quehacer de cervantistas— no podria lograrse 
la anhelada visi6n conjunta, y careceria de sentido esa 


(2) Ensayo citado, pag. 212. La misma idea aplicada a las inter- 
pretaciones eraficas a pictéricas de Don Quijote puede verse en estas 
palabras: “Seria curiosa tarea la de ir analizando como se le ha 
pintado y se le pinta en los diversos tiempos y paises, estudio que 
formaria parte. de una indagacién acerca de las transformaciones 
del quijotismo.” El caballero de la Triste Figura (Ensayo iconolé- 
gico). Ensayos, tomo II, Madrid, 1916, pag. 125. 


{ 
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que, por otra parte, Ses a las veces’ a su propio 
y de lo infortunado de algunas de ellas nos hablan los 


versos famosos de Rubén Dario. Pero de lo que a. con- 


denaba en ellos es, justamente, de lo que ‘queremos huir. 


Analizando las muestras de espiritu nuevo, de sensibilidad 
despierta, con que algunos autores modernos se han ‘acer- 
cado al escritor y a sus personajes, en ciertas condiciones z 


de gracia e inteligencia, a las que me referiré al final de 


estas paginas, tras exponer algunas de estas interpretaciones. 
La proliferacién de ellas, incluyendo las graficas, pic- 
toricas y escultéricas, ha sido tan extraordinaria que rebasa 


la latitud hispénica hasta salir fuera de este dilatado am- 


biente y alcanzar los mas lejanos guilirice! incluso los del. 
Oriente remoto. Mi compafiero y amigo José Camén ha 
llamado muy agudamente la atencién sobre esta capacidad — 


de exotismo en el Quijote (3). Ello se debe, sin duda ay 
al exponerlo comparto su juicio—, al caracter univer- 
sal de la empresa quijotesca, que aspira al restablecimiento 
de una moral ecuménica, y es natural que los artistas de 


cada pueblo acudan a sus medios expresivos tradicionales J] 


para representar al paladin de este esfuerzo heroico.. ¥i 
por otra parte, entra también en juego la habilidad de 
Cervantes al rehuir lo discursivo, la prédica, situando a 


su personaje en una lejania que es al mismo tiempo,, por 


extrafio que pueda parecer, nada fabulosa y facil de ser 


evocada. El cémo evocarla de un modo hiriente y persua-- 


sivo no es mas que una gran suma de variantes que refren- 
dan fe universalidad de este héroe sin fronteras. 
Y ahora veamos alguna de estas interpretaciones,. de 


es 


(3) “La capacidad de exotismo en Don Oupie Meceke de 
mayo de 1946, ey a5 Thea 
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es UNA ENCARNACION FISICA DE Don Qursore. 
Pe As ; a= < 


4 Me: Fliers: a la del célebre Samui ruso Feodor Cha- 
a ‘Tiapine, que remonta a la primera década de este siglo, y 

a tuvo lugar en Francia. Este pais ha sido intérprete reite- 
~ rado de la novela cervantina y uno de sus campos de 
-accién fué el teatro. Muchas fueron las adaptaciones dra- 


Francesa, y no pocas de ellas fracasaron. A esta serie de 
intentos pertenece la que salié de la pluma de Jacques Le 
_ Lorrain, presentada en Paris en 1904, la cual logra des- 
pertar la pasajera atencién del auditorio. Su trama se cifie 


ee en torno un tema de opereta, el robo de un collar, del 
Qe que es victima Dulcinea, y la intervencién decisiva de Don 
4 Quijote, que logra rescatarlo. Esta dramatizacion no hubiera 
prosperado de no haber conseguido interesar también al 
compositor Massenet, hasta el punto de decidirse a con- 
vertirla en épera, para lo cual encomendé el libreto a Henri 
Caen. Pocos afios mas tarde tal propdsito se convertia en 
realidad y la nueva obra —Don Quichotte— era presen- 
f > tada én. Montecarlo’ (1910), interpretando la figura del 
_ protagonista el cantante Chaliapine. El éxito, al que con- 
tribuyeron él mismo, su voz y su modo de caracterizarse, 
_ fué rotundo, y unos meses después era refrendado en Paris, 
en el teatro de la Gaieté. 
* La caracterizacién de Chaliapine, muy ducho en estos 
menesteres, como pudo apreciarse con la que hizo de Me- 
fistofeles para la Opera Metropolitana, de Nueva York, se 
basa en el capitulo XXI de la primera parte de la novela, 
aquel en que nos refiere Cervantes “la alta aventura y 
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“maticas intentadas, desde la de Richepin para la Comedia 


los batanes, cuando descubren en el camino a un caball 


ee Sancho y su sefior— ae de pasar la ave 


sobre un caballo rucio rodado, que traia puesto— en la 
cabeza un yelmo de oro. No es otro que el barbero” del” 

lugar, que se desplaza a otro préximo para atender a un 
enfermo al que debia de sangrar y a un segundo cliente al 

que iba a hacer la harba. Ag quiso la suerte —leemos en ; 
el libro— que, al tiempo que venia, comenz6 a lover, me 

porque no se le manchase el sombrero. que debia de ser _ 

nuevo, se puso la bacia sobre la cabeza, y como estaba 

limpia, desde media legua relumbraba. Venia sobre un asno 

pardo, como Sancho dijo, y ésta fué la ocasién que a Don 

Quijote le pareciéd caballo rucio rodado, y caballero, y 

yelmo de oro; que todas las cosas que veia con penehia faci-_ 

lidad las acomodaba a sus desvariadas caballerias.” A Re- 
cordemos también cémo después del sin igual combate y 

cuando Sancho valora la bacia al tiempo de entregarsela 

a su amo, éste la pone sobre su cabeza, rodedndola a una 

parte y a otra buscdndole el encaje, y como no le hallaba, | 
concluy6é que aquél para quien fué forjada debid de tener 

grandisima cabeza, y lo peor de ello es que le faltaba la 

mitad. 


/ 


También Chaliapine, acomoddndose al texto de Cervan- 


tes, se cala la bacia del barbero, como éste hizo, y la supone | 


yelmo de Mambrino, como Don Quijote. Y con ella, mas 
unas barbas hirsutas, de tan abundante tradicién en los 
ilustradores de Ja novela —recuérdense las de Gustavo 
Doré—, compone el atuendo facial del personaje. Al obrar_ 
asi es fiel a la singular historia y reanuda una tradicién 


que caracterizaba asi al héroe. Bastaria citar las litografias — 


de Celestino Nanteuil (1813-1873) y una deliciosa por- 
celana romantica —presumiblemente francesa— que repre- 


senta a Don Quijote con el mismo tocado, y que hi sido 
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.Pese a esta ahitstes tradicion y a lo certero y justificado 
. de, la’ eleccién del actor, cabria preguntar si esto llega al 
— tono caricaturesco. _ Yo creo que no. Porque se ha salvado 
ee mas exacto— del- libro en este pasaje, y al salir el can- 
‘tante a escena es el hidalgo quien rifie su batalla con el 
publico, y es su espiritu quien salva a aquél, que, a su 
vez, puede creerse nuevo Don Quijote. Por otra parte, esta 
caracterizacion ‘se acerca a la que suelen imaginar los 


-nifios, ya que el héreo se nos presenta como ellos lo hubie- 
sen dibujado, de un modo sumario, prendido su perfil sin- — 


gular en un_ detalle plenamente expresivo y sencillo, Y, sin 
embargo, es posible que tal caracterizacion no hubiese sa- 


 tisfecho en Espafia. No por imprecisién o falta de rigor al 


trazar la silueta recargando sus mas agudos perfiles, sino 
por ese impreciso sentido moral que conmueve al especta- 


dor cuando ve en las tablas a su héroe nacional, asi encar- 


nado en un hombre de carne y hueso. A pesar de todo, 


hay que respetar las muestras de la sensibilidad ajena, 


cuando ésta se base en fuentes puras, y no cegarse por 
pruritos arqueolégicos de museo, porque Don Quijote es 


personaje vital y no disecado. 


Ex “RETABLO” DE FALLA. 


-El Retablo de Maese Pedro, del maestro Manuel de 
Falla, terminado en 1920, suele ser considerado como la 
obra que inicia una nueva modalidad en su produccién, la 
cual vendria a caracterizarse, aproximadamente, por una 
acusada sencillez de procedimientos y medios materiales 
“puestos en juego a la vez que por una depuracién de otros 
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viejas melodias hispanicas de los slew de sS orbalailpiabtides = 7 


sin embargo, como han sefialado cuantos” han estudiado a 


= = 


de él. . pee ie shite 


El Retablo de Maese Pedro logré su primera auieeds 


en Sevilla, y fué estrenado en Paris, en el palacio: de la 


Princesa de Polignac, el aio 1923, utilizando de un modo : 


exclusivo mufiecos de guifioL De alli pas6 a Nueva York, 
volvié a Paris, ya ante el gran publico, y triunfa rotun- 
damente en Amsterdam, donde, apartandose de la primera 


experiencia, tanto el personaje central como Maese Pedro_ 


y el Trujaman son interpretados por personas que simulan. 
el movimiento mecdnico de los mufiecos. La representacién 
de Ziirich vuelve por entero al empleo de figuras inani- 
madas; tanto en el retablo como en el publico espectador 
del patio de la venta, con lo que se logra una escena 
doblemente alejada de toda realidad inmediata, un drama 
de mufiecos a los que la musica presta rango y complejidad 
humanos. Para una de las representaciones parisinas, la 
de 1928, fué el propio Zuloaga quien trazé los figurones 
de cart6n que seguian suspensos la accién que el -Maese 
desarrolla en su tinglado. 


La génesis de esta obra esta en los capitulos XXV 


y XXVI de la segunda parte del Quijote, en especial del 
ultimo, “donde se prosigue la graciosa aventura del tite- 


rero, con otras cosas, de verdad harto buenas”. Un epi- 


sodio semejante aparece en el falso Quijote de Avellaneda, 


en el que se hos presenta al hidalgo interrumpiendo la 
representacién de una comedia de Lope, El testimonio ven- 
gado, poniéndose de parte de la la acusada reina de Na-. 
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Falla, que ni es un retorno al clasicismo ni una vuelta 


res 
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ie __ Cervantes se he, oon de in posibilidades de este gesto, 


a: 


-y con j insuperable maestria apuré hasta sus limites la explo- 
tacién de este hallazgo, en el que introduce alteraciones 
-esenciales que muestran su genialidad. En vez de una re- 
presentacién_ | dramatica, un sencillo retablo con figurillas 


a6 animadas; en lugar de actores de carne y hueso, mufiecos 


de cartén, y en vez de una comedia de autor conocido, un 
romance anénimo, el de Gaiferos y Melisendra, huyendo a 
uiia de caballo de Sansuefia, circunstancia que se prestaba 
=a, esforzado ademan justiciero del héroe al tomar partido 
por los amantes perseguidos. Del acierto de esta mudanza, 


a la que Cervantes acude en el manejo de estos medios, no 
‘es preciso hablar, ya que constituye el de Maese Pedro 
uno de los magnificos episodios de su obra. 


Con estos elementos construye Falla su poema sinfé- 
nico, en el que aparecen jerarquicamente ordenados el poli- 
fonismo de los mejores miusicos espafioles del siglo XVII, 
el garbo del romancero tradicional, cuya modalidad caba- 


~ Jleresca tan afin era al clima heroico en el que Don Qui- 


jote se mueve, y una serie de valores, sugestiones y motivos 


de estricta inspiracién personal. La incursién del misico 
-andaluz en un escenario y en un tema de la estepa man- 
chega, a la que trae sus ingquietudes de meridional atlan- 


tico y mediterraneo, ha creado la mas lograda y jugosa 


(4) “Un aspecto. en Ia elaboracién del Quijote”. Madrid, Cua- 
dernos Literarios, 1924, pags. 72-74. Recogido en el volumen titulado 
De Cervantes y Lope de Vega, Buenos Aires, 1940, Coleccién Austral, 
num, 120, con otros trabajos del autor. Para el retablo cervantino 
del eideae conservan intacto todo su valor las breves y fundamen- 
tales paginas de Ortega y Gasset en sus Meditaciones del “Quijote”, 
Madrid, 1914, pags. 167-173; y sobre el poema sinfénico de Falla 
contiene agudas apreciaciones un articulo de Salvador de Madariaga 
aparecido en El Sol en los primeros dias de julio de 1926. 
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cional y eterna de aise Y a see se unen Sis ternura y 
emocién contenidas que hay en sus pasajes’ siguiendo el 
dictamen vital de sus personajes, transponiendo a. clausulas— 
meldédicas toda la gama de. los sentimientos ‘que’ los im- 
pulsan. Chnte —— rag 

Esta obra plantea” un grave problema de éirenibon. 


si ésta ha de lograrse en un plano puramente artistico. FS 


5 . = Whee pert, 3 oa he tone on 
Porque en ella entran en juego planos liricos ¥ plasticos 


en un alternado- contraste que hace dificil la consecucién _ 


de un, ritmo undnime. También entrafia “dificultad la inter- — 


ferencia del mundo de Don Quijote con el de los mufiecos, 
= 


pero todo se suelda maravillosamente y, sale renovado gra- 


cias al extraordinario alcance poético de la melodia. Porque 
lo mas, humano es aqui la musica, grave, humoristica, 
solemne, en cuyo cauce tienen cabida los encontrados y 
varios sentimientos de los personajes, subrayando de un 
modo impar el proceso de exaltacién creciente del caba-— 
llero que hace suya la empresa que realizan los mufiecos 


del Maese. La musica es en esta obra como un hilo real de — 
la trama, y gracias a ella cobran aquéllos rango humano, — 
venciendo la inexpresividad de su semblante y haciéndolos 
mas sensitivos aun en la violencia de sus ademanes im- 
perfectos. Y cuando el héroe, en aastind asombroso, alza _ 
sus brazos al cielo, como un ungido de la fe inconmovible _ 
de la caballeria andante, el monigote ha dejado de serlo, 
su estatura crece, su espada fulgura, y la orquesta es una 
catarata de luces y de sonidos. Alguien ha indicado la talla 
genesiaca de este pasaje, en el que asistimos al nacimiento 
espectacular del hombre, surgido nuevamente del barro de 


¥ 


un muneco. 
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. rte ‘Gike Brabaulis dirigia, Beede 1922, el Teatro 
ove Experimental de los Independientes, -en Roma, alojado, 


ye. 
= 


“ como, es sabido, en las termas de Septimio Severo, como 
una seccién de la “Casa d’Arte”, que llevaba su nombre. 
Be earicrrcite) procede del primer -futurismo patriota de 
~ Marinetti, con su entusiasmo nacionalista, y de las escuelas 


de Arqueologia. Pero sin pararse mucho en lo libresco y 


a literario tiene un acertado sentido plastico del mundo anti- 
E guo y del moderno. Si gustaramos de férmulas expresivas, 
la suya podria formarse con estos dos elementos: los cla- 
“sicos griegos y latinos y el “ballet” ruso. Esto en cuanto 
a sus actividades de hombre de teatro, que es lo que mejor 
le califica, por su largo aprendizaje y por su amplia pre- 
paracién. En esta modalidad su cultura no es s6lo experi- if aa 
- mental, sino experimentada. Bastaria recordar alguno de sus _ a 


libros publicados, como Mascara movil, El teatro de la Revo- 
-lucién, y por lo expresivo del titulo Escultira viviente, Por- 


a gue su Viacrucis del Caballero de la Triste Figura en vein- : ¥s : 
__ tiuna estaciones y veintiuna mutaciones es un drama de mu- ee 
_ fiecos montado al uso de los titiriteros sicilianos, esos hom- Z 
bres magnificos que cada dia abren ante su auditorio la flor 5 

animada de la caballeria, con un alma que pende del hilo = 


oan 


que -mueve al muiieco. Esta técnica secular de los retablos _ zs 
x sicilianos, como una cuerda floja, sin red de proteccién para ae: 
__ imposibles caidas en la realidad, excelente trampolin para 
A un salto en lo ideal, es la misma que, excelentemente ma- 
a nejada, utiliza para sus retablos con figuras humanas el 


. propio Pirandello, el gran Maese Pedro de la isla medite- 
-. rranea; ieee . : 

4 El propésito de adaptar la fabula cervantina segtin el 
modo tradicional al que me he referido fué comunicado al 
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escritor espafiol Rafael Sanchez 


gaglia en esta empresa, que fué finalmente pr 
su teatro romano en 1927, logrando una excelente 


Luciendo su mejor impetu moceril de futurista, “antiguo, : 
Bragaglia se desentiende de cuanto pueda significar restau- 
racion o recreacién. histérico- -poética, y va derecho a plan- 
tearse la resurreccién del héroe y de su ambiente en el 
marco de un retablo de marionetas, sirviendo a una tradi- — 


cién tan hondamente italiana. El “Teatro dei Piccoli” de_ a 
Podrecea es un btien indice de este auge moderno. “oe 

Esta empresa estaba reservada a un hombre de_ teatro. a 
que es un experto director de escena, porque, como él se 3 
llam6 a si mismo, es un ingeniero de la poesia represen- 
tativa, y porque su férmula es bien simple y expresiva, a q 
saber: “El teatro teatral, o sea él teatro”. Y eligi6 esta 
traza del retablo para hacer tal vez mds patente su aforismo _ 
de que “lo verdadero en el teatro es lo falso que vive por | 
virtud de la poesia”. Y por sentirlo asi, siendo él hombre 
de lucha y poco partidario de viejos moldes, alteré ‘la traza 
cervantesca, no sélo haciendo que Don Quijote no muera _ E 
cuerdo, sino prescindiendo de personajes esenciales como 


4 
is 


el barbero, el cura y la sobrina, dejando asi a solas, como 
Ortega diria, al hombre Don Quijote frente a su circuns-— 
tancia. Y esa cireunstancia se nos revela en algunos episo- 
dios que él estimé esenciales para su objeto: la singular 
batalla con los odres de vino, la homérica lucha con los Be 
molinos de viento, la esforzada liberacién de los galeo- 
tes, etc., e imaginando que el caballero alcanza una muerte 
heroica, en primera linea, entre mandobles y cuchilladas. 
Este resumen plastico de matices caricaturescos y ia 
tasticos del libro esta trazado al ampero de una doble 
motivacién, al parecer encontrada, la fidelidad y la des- 


preocupacién, pero en un clima real y. sentidamente artis- 
tico. is 
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=e ‘LA CASA ENCANTADA”, DE Azorin. 


4 


sido ae de ons su Odi de escritor, en la que circuns- 
tancialmente sintid también la atraccién por el teatro. ace: 


iia en varias oes de feliz dn En una de 
-ellas, conjugando el quehacer permanente con la atencién 
pasajera, llevé a las tablas —dicho quizd impropio, pues 
creo que esta obra no llegé a representarse (5)— a Cer- 
Be vantes y a Don Quijote. La presencia del escritor inmortal 
a en una obra dramatica espafiola nada tiene que ver con 
_ anteriores intentos. Prescindo de obras banales y mas mo- 
3 -_dernas, para referirme, por via de ejemplo, al drama de 
| _ Eguilaz, Los dos camaradas, el segundo de los cuales es 
Don Juan de Austria. 


e  Se titula esta obra de Azorin Cervantes o la casa encan- 
__tada, publicada en 1931 (6), y en la que la unica norma 


. tenida en cuenta es la del-poder supremo de la imagina- 
- eién y de la fe, cuya fuerza se aplica a aniquilar el tiempo. 
-Y recuérdese cémo la obsesién del tiempo —desde el caba- 


~ Ilero que con la mano en la mejilla ve pasar las nubes junto 


(5) Hallo confirmada esta afirmacién mia en la excelente intro- 
__ duccién-retrato de Angel Cruz Rueda, que precede al primer volu- 
a men de las Obras completas de Azorin, Madrid, Aguilar, 1947, pa- 
a LXXXVIII. ss 
(6) Obras O aiclas I. “Teatro”, Il, Madrid, 1931. 
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pasando por at auto ens 1 dee es una de 3 
g il a aes 
constantes azorinianas. 2 eae oe 
La accién de esta comedia, que, como dice uno de sus — 


penonal “no es una comedia normal, sino el delirio de 


a 


un poeta”, es bien sencilla. Un poeta de hoy, Victor Brenes, ; 
un sensitivo azoriniano, convalece de una dolencia | y vive. 
la accién,de una obra que esta escribiendo, a la que titula 
La casa encantada. En compafiia de su fiel criado Postin 
llega a esta imaginada casa deshabitada y sola, en la que A 
encuentra a un doctor y a sus ayudantes que acaban de des- 


Sa 


yee we wae ae ae ee ee <a ~ 


cubrir un elixir maravilloso, un elixir que aviva la imagi- a 
nacién y la torna brillante y lozana. Invitado por el doctor, 
accede a experimentarlo. Para ello ha de pensar con ahinco ~ 
en una persona querida —siendo la de Cervantes la ele- 
gida— y automaticamente el tiempo retrocede tres siglos y 
nos encontramos a principios del xv11, en 1605, en la_ 
modesta casa de Valladolid, donde Cervantes malvive, en 
un ambiente inhéspito y ruidoso, poco propicio para el 


3 


trabajo del escritor. Dos hermanas suyas, una sobrina, su 
hija natural Isabel y una criada le acompafian. Un guirigay 
de patio de vecindad, poblado de gritos y de ruidos arte- 
sanos constituye el fondo que impide el reposado quehacer. 
Todo son reproches por el estado actual de la familia. “ 
Una de las hermanas de Cervantes llega a comparar su 3 
produccién literaria —publicada ya la primera parte del 
Quijote— con la de un anénimo escritor del tiempo, hiper- 
culto y ergotista. El tnico rayo de sol en aquella casa des- ) 
tartalada es Isabel, la hija del escritor. os i 
En este medio del siglo xvi irrumpe el poeta conva- 
leciente del siglo xx, seguido de su criado, y el didlogo de~ 
los dos hombres de letras, el de ayer y el de hoy, vence 
el anacronismo de la indumentaria y del ambiente, con ese 
- sentido un poco antiarqueolégico que Diaz-Plaja ha sefia- 
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eae 
sae ig oe ‘oa Rees Cobar 


aude 


> 


ernas: coddel arte, Ae Scaicnt, Lap la creacién lite- 
es cuestién no es saber —dice Cervantes—,. sino 4 
ir. Si yo fuera creador, no me importaria amiel no 
ser Boe nor No me importaria a mi que que dijeran: “No 

sabe.’ 2. > Lo que me importaria es que me dijeran: “No siente.’ save 
Esta unanimidad en la apreciacién adel sentimiento funde 

a los dos — escritores en un abrazo que salva los siglos, 

, Porque una obra escrita trescientos afios antes perdurara 

Se sera eterna si es realmente la creacién de algo nuevo, y 

E nada hay en arte superior a la labor creadora. Un finisimo 

Be didlogo’ entre Isabel y el poeta de hoy, sobre la perennidad } 
de los motivos poéticos, completa esta aseveracion. 


= 
wee 


Para dar color a este ambiente, en el que Cervantes nos 
es presentado con un empaque digno y noble, también ara 
hace 4rrupcién Don Quijote, que no es un pretendido mo- 
delo vivo del héroe, sino un hidalgiielo vallisoletano, Jacinto 
es es a quien sus convecinos identifican con el caballero, 


no por su empaque fisico, sino por su optimismo, su entu- 
a siasmo, su perpetua ilusién y su generosidad. Y es él quien 
p Teva una rafaga de fe y de confianza a la casa donde vive’ 
9 Cervantes, y quien, para celebrar la visita del poeta del 
ai siglo xx, invita a todos a almorzar en su huerta pr6xima : = 
b del Sotillo.- : eee 

_La obra, de regreso ya a los tiempos actuales, termina : 
con el restablecimiento del poeta, que como ha visto el 
cielo y el pasar de las nubes.desde su balc6n marcha al 
campo para tonificarse, alegre y animoso ante una vida 
recién estrenada, en la que todo es nuevo. Lastima que 
nos hayamos quedado sin el otro discurso sobre las letras 
que posiblemente pronunciaria el quijotesco vecino de Cer- 


s 


(7) El teatro de Azorin, estudio preliminar, en el volumen de 
las obras dramaticas anteriormente citado. . “4 
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vantes junto al Pisuerga, anfitrién 


nuevos. 


“Don QuisOTE”, PELICULA DE G. W. Pass 


+ 


= Han sido varios los intentos hechos — para incorporar Eye 
novela cervantina al joven arte del cinematégrafo_ fie 
Podrian recordarse los Ievados a cabo por la casa Gaumont 
y por la casa Pathé, que convertian el relato en una -pere- 
grinacién aventurera del héroe, sin captar la honda accién 
dramatica de su periplo por la Mancha. También los. dane- 
ses, utilizando cierta semejanza morfolégica de los famosos 
actores cémicos Pat y Patachon con Don Quijote y su escu- 


dero, hicieron su version. Ninguna de ellas interesa a nues- 2 


tro objeto, que no es otro que el de destacar la gran ‘pe- 


licula del director germano G. W. Pabst, que se rod6é en 


Francia y fué preseutada en Madrid en 1933. ‘Porque ge 


trata de una ebra de arte auténtica, lograda en lucha casi. 


quijotesca con la obra inmortal y con su fama secular. 
De ahi,-tal vez, alguna concesién espectacular y ciertas = 
alteraciones en la trayectoria clasica de los héroes, que aun 
hechas para facilitar la comprensién del gran publico, des- er 
tacando ante él los valores permanentes de la novela, caen  __ 


dentro de una interpretacién digna y emocionada del tema. 

Para esta tarea requirié Pabst ciertas colaboraciones 
: eminentes. En primer término, la del cantante ruso Chalia- 
= pine para encarnar la figura de Don Quijote, menester en 
; _ . 


eee (8) Una historia de ellos puede verse en el trabajo de Carlos" 
er Fernandez Cuenca, Cervantes y el cine, Madrid, Ediciones Orin, 
1947, 31 pags. El mas reciente es el Ilevado a eae en Espana, pero 
Ss el ocuparme de esta interpretacién rebasaria los limites de mi pro- _ 
ae posito. Destaquemos, sin embargo, la acertada labor de Rafael Ri- 
velles encarnando la figura central, y unos atinados comentarios de 


Gerardo Diego sobre la empresa fuasical Hlevada a cabo por Brace 
Halffter. 
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Sirap ie fi acques. wey aia £2 
del actor francés Dorville. para el papel 3 


5 atts th critica espafiola cierto aire 


Oe. 


i e Beaneadis hasta ‘entonces por ek arte 
rifico. x. si Ja forma de su een puede 


ae interés, “pasion y Siorsded: Ase por ‘Aenoplo, 
es. cierto ae ja muerte ee Don este difiere de da ane 


regresar a su ae donde ac ver -cémo. son. ered sus 
Bre eae abatido: en brazos de Sancho; ‘pero alle: no mui 


ms ie ‘mueren, , éstos epogdes, por. ek fue, Ios libros ie: 


aballerias. Sh Segue once ere 
. La version. ‘cinematografica que nos ocupa tiene a8 di- 


mensiones de un poema dramitico, en el que: los valores 
- eémicos, mas asequibles e hirientes, ceden su paso al traza- 
do de una gran sinfonia espaiiola en celuloide. Tan honda- 


a mente se ha apropiado el renee las esencias del arte 


4, 


ton 


0) is esta empresa colaboré también Mauricio Ravel, ponien- hess 
‘ “Go: musica a algunas de las: canciones puestas en boca de Don Qui- is 


_ jote, no poco pintorescas, Dies sabido es que no llegaron a ser in- 
corporadas ala pelicula... 


Sea eee ; 133) 


- hispénico, que el” 
pintores, Zurbaran, 


sente en algunas escenas, y la nton 
por via de ejemplo, el perfil goyesco. de Bee 
reproduce la luc: oo os, oe los Sonics 2 


‘cura, distinto cies oe que trazé 


nos ofrece como ele BnerOR 


cendentes, miniseulos por ‘eomparacién, de los zt : 


Pon 


~~ @ 


Ex “QuIJOTE”, VISTO poe = 


i ¥ ee et oe ; = : 
> : te  eey Saree 
F = et 


ao) Con el titulo de ‘ ‘Cervantes en Turghenet 63 Dosjewsly” < 


Montero Diaz, en 5 ia revista Bstadion: ie ‘Shatiap de Chile, er ” 
junio 1947, pags. 3-27, reproducido de la Revista de bas Pos Ss 
liticos, de Madrid. Aludiendo al final de él a la obra de Luna- Doc: 
charsky que aqui ‘bonientalses la juzga como una aap ieee rhe 


aa con fondo ee de esta. interpretacién. a la obra de nee 
_ vantes hecha por el materialismo hist6rico. Seal eg Seen 


Sialic en que paele Sac. el teatro ruso con- 


a saber: el artistico, que encarna el viejo 
isla ky; el integral o de camara, que, dirigido ‘por ese 


of, es una Ie de los ees renovadores o de 


el teatro artistico, por su intencién conviene 
0 politico, al que, por otra parte, sabemos que 
ely opin eulor desde su ieee oficial del Comisa- 


aly Sobre la Sneepaee unamuniana del_quijotismo | véase el 
estudio de Angel del Rio, “Quijotismo y cervantismo”, en la 
Revista de Estudios Hispénicos, Puerto Rico, 1928, I, pags. 241-267, 
en el que analiza ademas la posicién de otros escritores contempora- 
neos espafioles respecto de Cervantes y de su obra. 
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zado y puro del ees La: esa. ae es el “sslonit ns 
de la revolucién que derroca. al Duque, vy. que, dirigida’ 
justamente por los tres presos a quienes: Jiberé I Don Quijote, | A 
decide dar a éste la libertad. Pero tampoco de este lado 
encaja la figura. del héroe, que protesta y acusa_ a los nuevos a 


. triunfadores, de los que recibe atenaete 2 y quienes al fin 
 desisten de su enojosa -compaiiia, que es. la de un juez de | 
sus desmanes y de sus -erimenes. 3 Don Quijote sale para 
el destierro, | que es el de. seguir peregrinando. en la eee 
porque no sirve para ciudadano de un pais” en revolucién, 
cuyos dirigentes luchan por conducirlo a buen puerto. : 
“Cuando entremos en ese sofiado _ ‘Canaén ie dice uno 
de aquéllos— nos despojaremos de nuestros | 
razones. recalentados y entonces os. diremos: “ 
Hero blanco, cread el bien. ‘Sélo entonces sae Han 
Don Quijote libertado.” A lo que ‘contesta ‘éste: : “Vu stra 
fe no es la mia.” Y se despide de ellos, seguido. de au fe ee: 
Sancho, y dispuesto a proseguir su aventura. | 


Y es que Don Quijote, como. diria Unamuno de. si mismo, a 
no puede ser un hombre de partido. Por eso, aunque 4a 
moraleja, intencionadamente politica, del autor de esta obra 
quiera presentarnoslo como victima de una clase superior ‘ 
y. como comprendido, en cambio, por otra que se levanta “a 
contra aquélla, ja fuerza de su brazo firme con el que esgri- 


[36] | Bea en 


: or ae as Cain: Baty aA que. pies 
apeeaiat ee panier una norma ; 


“, c 
RES 


a aqui ybre da fre de u una alegre moza i una ies e 


te tro, ys su + importancia como tal L parece s ser gue ha ie 


oy eae 


, epyattads: ‘lita tan ee como el bain staatee 3 y L’annonce 


é Jee a Marie, ‘de Paul Claudel. 


aay. ee Ae ee Paris, Liautier, 1938, ilustrada con 
interesantes fotografias de la escena y sus decorados, y otra espa- 


suele capes por la Editorial Gredos, Madrid, 1944. 
ae, et (BP) 


ha partes y neve ¢ ua ies > 
espafiola, en la que se ha pre c 


sciass la pare de ake 


a 2 


-traciones: ne programa que se. 
treno ees En la pec de 


garde incluso: con da Dein treta que permite 
-gustar el vino que aquél guarda celosamente; } la ¢ 
= 1a! descubrimos en esa vieja. peregrina, oracio: 
metida, a a que Aldonza- llama | “madre”, 

menesteres de je el anes esta “a 


turada Aldonza, y donde lucen tipos. anny cemejantes a 


as 


(13) Miguel See Ferrero, * ‘Aneiy Paris y Dalene a” 
libro Unos y otros, Madrid, Editora Nacional, 1947, pags. 5 
Quiza convenga incluir como posible influencia el discurso seadémica 
de Azorin: “Una hora de Espafia. (Entre 1560 y 1590.)” El ambiente — 
que sus paginas rezuman es un espléndido material pee una evo- a 
cacion de aquel momento histérico. = tips Ones 
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= azori- ~ 
oel I del ee ie 


hank se nos” presenta “muy areuild al’ perfil que 
ce 7 como sek stl es bueno, Sod receloso 


© disponere seguir’ ig empresa “ideal de Me ainide! a 
u - nunca logré | ver. Los restantes personajes. cervantinos 
Se un -disereto ee plano, ; algo como un cafia- 


cep ‘las eihietas del ciego, de Lazarillo, de la Pere- 
as ceclestinesca, del hidalgo pobre, del soldado lisiado 


ella los tocee creer Sak eck contagiado y 
simple en encantamientos y hechicerias, que ag 
es el palacio por el que demanda, y y rematan ies 
el manteamiento de Sancho. Llegado_ éste a 1: 
de pido Be no- sin recibir he sofiones. de el Ja 


como el ale ciegan”. ‘ Perc: no és_ Ae ‘lane ae a 2 = 
estas linéas, sino el sentirse -amada_ como nunca lo fuera, 3 
lo que transforma a la humilde moza, despertando: en ella 


un fondo nee y ee Race as hacia ‘Don atue 


fats feta. nbd ‘camino. ae: aa _ Por u 
‘momento parece que va a producirse el encuentro de ambos 
personajes, pero el autor lo esquiva _ habilmente, y ‘sélo -, 
“mas tarde; cuando departe con Sancho, alli presente, que ses 
uma vez niega a su sefior, acerca de da locura’ de Don Qui- : 
jote, es cuando se cumple el proceso de. su ‘transformacién. 


Porque ante el juicio del escudero, que tiene por loco a su_ sg 
amo, es ella. quien al imaginarle en la triste condicién: en 
que lo han puesto, justifica su conducta anterior, comprende i 
sus empresas y, sintiéndolo a su nivel, necesitado de su _ 
consuelo, pide encarecidamente a Sancho que la conduzca Me 


al solar del hidalgo en Argamasilla. Dp SPIE eaten eees = 


Y hénos al caballero en su hogar, entrevista su figura : 
en el lecho y rodeado del cura, del barbero a del ama, g a 6 
amén de un escribano que va a redactar: el testamento del 


Rania 
Ea fama " desdefiando uF de 


te 


“existe. Cakes por quienes. encarnan en esos momen- 


tos" el buen sentido, accede a lo primero y también a lo 
’ ee tras de. Jo pee cutee su abot moe es en ese mo- 


- sorpresa. undnime oie foe circunstantes se. Soveaenia’ a eer 
* misma como aquella ‘Duleinea que en el Ultimo instante 
de su vida —cosa que ella ignora— ha sido meets por. 


Don Quijote. were ee aoe 
da rpegendi parte de Ae -tragieomedia de Baty la -cons- 


que” animé su Ee Wika: a eehtals por el 1 cards. 
4 é Be carrastrando a ‘Sancho, que -desoye, como antafio, los 
ee “consejos” de- su conyuge, se presentan ambos en Toledo. 
En la- imperial ciudad se inician las andanzas de esta 
-Dulcinea” en su_ imaginaci6n; pero hay dos cosas en esta 
segunda parte de ‘la obra que, a nuestro juicio, le restan 
mérito. Una de ellas la escasa intervencién de Sancho, a 
~ cuya compaiiia se hurta la nueva heroina, pero cuya pre- 
- sencia parecia obligada, y el tono de estas segundas aven- 
turas presuntamente quijotescas, que sin dejar de ser pre- 
_tendidamente hhumanas e ilusionadas toman un sesgo carente 
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de grandeza, menos trascendental. Tal vez por eso podamos 
justificar la no intervencién de Sancho. Juzguese si no de su 
relato. Los dos primeros choques de la ternura de Dulcinea 
con la realidad le son adversos: por socorrer a una vieja 
que muere de sed en un chiscén, escondido el oro en su 
pecho, es tomada por ladrona y tiene que huir; y entrando 
a calmar su sed en el taller de un espadero, compadecida 
de los oficiales que trabajan sudorosos en Ja fragua y. cuya 
‘sed quiere también satisfacer, arruina la fabricacién de 
una pieza tnica, siendo perseguida por el irritado maestro. 
El impetu quijotesco comienza a perder quilates y parece 
como si el mundo se le achicase al autor al enfrentarlo con 
su personaje. Por lo menos el sentido hispanico, tan exce- 
lentemente mantenido en la primera parte, se desvanece 
a partir de la muerte del hidalgo, como si él se lo hubiese 
llevado consigo. 

Pero sigamos la peregrinacién de la nueva heroina. 
Buscando refugio a su caminar, cae en una iglesia en ruinas, 
donde se refugia gente del hampa. Son flor de ella el 
Desmochado, el Manco, el Enfrailado, la Salmerona, Chi- 
quiznaque, quienes creyéndola una de ellos deciden escon- 
derla protegiéndola, pero ella, imbuida del ideal al que 
cree servir, se entrega a sus perseguidores cuando llegan 
a este ambiente mendical organizado, que tiene mas de 
conciliabulo a lo Villén que de la libre y escotera pica- 
resca espafiola. El resto:es ya el proceso de la perseguida 
ante el oidor de la Audiencia toledana, donde trata de 
justificar su quijotesca decisién con estas palabras: “Cuando 
muere un tejedor al pie de sus telares, otro toma su puesto 
y vuelve a hacer correr la lanzadera”, y, como su modelo 
amado, también ella quiere ser vejada, escarnecida y apa- 
leada. Es invitil que trate de explicar su amor por Don Qui- 
jote, como lo es, a su vez, el que se le explique que todo 
fué una broma urdida en la venta. Solamente cuando 
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Sancho, que al fin reaparece, revela que Ja Ultirha afirma- 
cién de su senor fué negar la existencia de Dulcinea, ella 
se desploma. Todo su mundo ilusorio y apasionado se le 
viene abajo. Y como en el proceso —singular recurso del 
autor— se ha deseubierto el posible contacto de la encar- 
tada con la hechiceria, lo cual motiva las iras del popula- 
cho, aun perdonada por el oidor, no vacila en ponerse en 
manos de aquél, dispuesta a sufrir sus iras. Porque perdida 
su fé, muerta su ilusién, falta ya hasta de su nombre de 
Dulcinea, pero no queriendo volver a ser lo que era antes 
de haber sido poseida por la quimera quijotesca, prefiere 
dar hasta su vida. Y con una frase muy unamunesca: “Yo 
soy Dulcinea para mi misma y no se mata mds que a los 
seres vivos; la Dulcinea que estan Ilamando habra vivido”, 
se entrega a su destino tragico. Con este halo, digamos 
martirial, que el autor pone en torno a la figura de su 
Dulcinea, termina esta tragicomedia, cuya idea central, la 
quijotizacién de una oscura mujer, es magnifica, pese a 
los reparos apuntados en su desarrollo. 


FINAL. 


Con esta Ultima intepretacién moderna del Quijcte cum- 
plo el propésito que me animé a urdir estas paginas, nunca 
exhaustivo, sino simplemente indicador de una _posibilidad 
al ser aplicado a otras modalidades artisticas, para enfocar 
las cuales carezco de preparacién. Pero estimo que. tal pro- 
posito quedaria incompleto si no pudiese brindar a quienes 
me lean una consecuencia Ultima. Y para perfilarla me 
permito requerir la colaboracién de otro escritor espafiol, 
interpretador también de la novela cervantina. Me refiero 
a Benjamin Jarnés, quien en uno de sus libros, aunque 


episédicamente, hace aparecer al hidalgo, pero tan opor- 
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‘le: mansién de Nandan y de Ginebra: y tiene ta ibié 


OF fe & 


_ cerebro que es oe el sabi el asesor de estos ie r 


ots su autor con “estas ae ada fee y con ne que respec: x . 
_ tivamente representan, *y: en este paisaje” medieval aparece 
el hidalgo de Cervantes. Dos veces. se nos. presenta: la pri- 
mera de ellas en aquel tapiz magico, especie de retablo, 
en el que Viviana ofrece a los. caballeros- de la corte del 
Rey Arturo las siluetas de los mejores paladines, como en : 
un embrién de anticipado cinematégrafo. | “Damas y caba- ae % 
lleros —les dice, cumpliendo una funcién de -explicador OX 
de escoliasta—, éste que aqui habéis visto es un- insigne tee “ 
paladin... Protector de doncellas desamparadas, redentor pes 
cautivos... Es un loco, tal vez, pero un loco enamorado como _ 
todos vosotros, que en nada pretende ofenderos. Dejadlo : 
llegar. Tiene su alma cautiva por la sin par Duleinea.” ee 
Esta aparicién, como la de Sancho, motiva la protesta: de. 
los espectadores. Acaso, alguien lo ha insinuado, es” que da oe 
Edad Media no podia ain resistir su propia caricatura. eis: 


La segunda aparicién ocurre mas adelante, cuando bajo 
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en ae vientre as alsin maladie tinica verdad» que 
camino: abierto hacia las fértiles. entrafias de la tierra, ha- 
Bvt el febril atido de los gérmenes incansables que hoy 
: ~ produeen una espiga y reogee un eee: sola verdad que 

_ admitiré siempre el poeta.” ce ae 
Juegan en este pasaje dos fuerzas opuestas y, sin em- 
bargo, -coincidentes. ‘Viviana profetiza lo que su autor ve 
ae -mirando hacia el pasado, y en el cruce de esas dos trayec- 
Be 2 torias. _se nos aparece el patio de la venta la noche en que 
aa el hidalgo vela Jas armas. Las mozas rien, de él y de todo 


lo que: de anaeronico tiene la. caballeria ariipintie: mien- 
tras el caballero, asomado al ojo del pozo, suefia. Sorpren- 
dente juego de planos superpuestos de gran eficacia poé- 
tica. Y la conclusién final del libro es la de proclamar la 
subordinacién de la ciencia, del intelecto, de la sabidu- 
ria, que es Merlin, a la poesia, a la imaginacién, a la gra- 
cia, encarnadas por Viviana, la que est4é mds cerca de com- 
_prender a Don Quijote, visitante pasajero, conducido por 
ella, de aquel hogar caballeresco. — 

, Esta conclusién jarnesiana puede ser un buen lema 
ze para una -acertada interpretacién de lo quijotesco. Alguna 
‘ee ide. sus posibilidades han sido analizadas en las paginas 
- _ precedentes; otras, muy numerosas siempre, vendran. Por- 
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-acatara. siempre ‘un arriero. Yo he inventado ese brocal, 
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que desde que Cervantes did a la estampa su obra, su hé- 
roe ya no es suyo del todo. Es de Espafia. Es del mundo. 
Cada generacién que se sucede pone algo de si misma en _ 
la concepcién de su figura, que, desafiando al tiempo y al 
espacio, vive siempre. Recordemos las palabras de Una- 
muno que cité al principio. Algo de lo que en ellas se pide 
es lo que he procurado hacer, y no reclamo preferencia, 
sino atencién. Porque entiendo que es un modo eficaz de 
acercar la obra de Cervantes a nuestra sensibilidad de hoy 
para mejor sentirlo e interprétarlo. En esta ruta todo es 
posible, siempre que el acercamiento al caballero esté im- 
pulsado por un afan noble y desinteresado.° Invitese a los 
presentes y venideros a esta tarea, pero hagaseles pasar a 
todos bajo un dosel semejante a aquel de los leales ama- 
dores de que nos cuenta Amadis. Sélo que en este dosel 
deberia inscribirse un lema jarnesiano, el que represen- 
tan los dos personajes de este libro suyo: Inteligencia y 
gracia. Y quien no esté dispuesto a emplearlas, quien ca- 
rezca de ellas, que no se acerque al Quijote. 


Salamanca, julio de 1947. 
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ESTETICA CERVANTINA 
EN EL «PERSILES> 


POR 


RICARDO DEL ARCO 


Les trabajos de Persiles y Sigismunda fué la obra pos- 
trera de Cervantes. Con razén se ha dicho que para cono- 
cer cabalmente al pensader es precisa la lectura del Persiles, 
como sintesis de todos sus ideales y aspiraciones. Las ideas 
estéticas de Cervantes, aunque levemente, han sido estu- 
diadas por Menéndez y Pelayo y Bonilla y San Martin a base 
del Quijote; pero acaso es en Persiles donde la aprehensién 
estética de la Naturaleza, del Arte, de la emocién, en suma, 
se manifiesta mas prédiga y sazonada, cosa, por otra parte, 
explicable. 

La reaccién lirica ante el paisaje espanol, que aparece 
incipiente y elemental en La Galatea y mas viva en el 
Quijote, obtiene acentos cordiales en Persiles: “Dabales 
asiento la verde hierba de un deleitoso pradecillo; refres- 
cabales los rostros el agua clara y dulce. de un pequeno 
arroyuelo que por entre las hierbas corria; servianles de 
muralla y de reparo muchas zarzas y cambroneras que casi 
por todas partes los rodeaban, sitio agradable y necesario 
para su descanso” (1). 


(1) Lib. TH, cap. IV. 
[47] 


oa en Bi ies esta ‘visto con ojos | 
ae ue esta el monte 0, por pe ses 


ee de 1 un ‘lene Abe  8e re 
de otros montes ni pefias que Ae codes He este espacioso 
y ameno sitio tiene su asiento, siempre verde y apacible, p 
por el humor que Je comunican las aguas del rio | Xandula, e a 
que de paso, como en reverencia, le besa las faldas...’ g Care 4 
f 


El escritor se extasia ante Aranjuez, ‘ ‘cuya’ vista, Pore. 


ser en tiempo de primavera, en un mismo punto — les” puso 
(a los peregrinos) la admiracién ¥ la alegria. Vieron ‘ada 3 
y extendidas calles, a quien servian de espaldas- y arrimos v 
los verdes e infinitos | arboles, — tan verdes que las hacian 
parecer de finisimas esmeraldas; vieron la junta, los besos 
y abrazos. que se daban los dos. famosos rios Henares y Taj 05 
ete sus sierras de agua; admiraron el concierto Z 
' de sus jardines y de la diversidad de sus” flores; ‘vieron sus 
estanques, con mas -peces que arenas, Yi ‘sus exquisitos. fr 
tales, que por aliviar_ el peso a los. Arboles tendian Tas ee. 
‘ramas por el suelo...” (3). Sere ys oes ee bee 
Ya en su obra juvenil La Galatea’ dedies al Tio Tajo ¢ 
encendidas palabras de admiracion. Pero al comenzar el 
capitulo, VIII, libro TIT, del Persiles asocia aquella corriente, — 
que casi abraza a Toledo, con el recuerdo “del jamas_ ‘ala 
-bado como se debe poeta Garcilaso de la Vega” = “No dire- Sa 
mos —exclama Cervantes— : “Aqui did fin a su cantar a3 

- Salicio”, sino: “Aqui did principio. a su cantar ‘Salicio;. 

aqui sobrepujé en sus églogas- a si mismo; aqui resoné su. 


(2) - Lib. TH, cap. VI. Shy ae | ; Ss - ae ; ae 
(3) Lib. THI, cap. VIII. as Ee ee 
[48] 


fa. > teh 


os » tau « 


3 2ey cae en. cuyo. “seno ae ae euardadas por infinitos 
; -siglos: las ‘reliquias de los valientes godos, para volver a 
he. --resucitar su -muerta gloria y ser claro espejo y depésito de 
Bae -catdlieas ceremonias!” a3 


- {Cuantos- dias. y cudntas noches Cervantes quedaria em- 
iB Eebheilo en la contemplacién del mar sereno o borrascoso! 
; En Persiles —iltimo recuerdo— se cifra su devocién, pues - 
e el mar juega un papel importante en este libro de aven- 
_turas. Las naves iban rompiendo azules cristales; “mos- 
Ss ~ trabase- el mar colchado, porque el viento, tratandole con 
a __respeto, no se atrevia a tocarle a mas de la superficie, y la 
_ nave suavemente le besaba los labios y se dejaba reshalar 
por él con tanta ligereza que apenas. parecia que le to- 
-eaba” (4). 

La historia, la poesia y la pintura “se simbolizan entre 
z, si iy se parecen ‘tanto —afirma— que gpendo escribes his- 
- toria, pintas, y cuando pintas, compones”. El campo de 
accion de Jas tres es vasto, y no siempre se expresan en 
_tono mayor: la historia “admite bajezas”; la pintura no 
pinta siempre cosas grandes y magnificas, y capta “yerbas 
seas en sus cuadros”, y la poesia gusta descender de 
la altitud de los cielos para realzarse tal vez cantando ~ 


= cosas humildes (5). 


(4) Lib. Ii, cap. a 
6) Lib. III, cap. XIV. 
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Wise 


ee 
La emocién ante Jas artes del diseho. Sao 


no pe permanecer ajeno a esta cieniliahas Periandro 


admira en la gran sala de Hipélita las riquezas- que ene 
cierra: “Parrasio, Polignoto, — Apeles, Zeuxis y ‘Timantes” 
tienen alli lo perfecto de sus pinceles, ‘ ‘acompafiados de 
los del devoto Rafael de Urbino y de los del divino ‘Micael — 
Angelo”. Salvo Apeles y Timantes, mencionados antes en. 
el Quijote, los restantes pintores los cita aqui Cervantes | 


por vez primera; y afiade que las riquezas de un gran ; 


principe deben mostrarse en la adquisicién de obras — de 
arte: “los edificios reales, los alcd4zares’ soberbios, los” ‘tem- 


plos magnificos y las pinturas valientes son ‘propias y ver- : 
daderas sefales de la magnanimidad y riqueza de los prin- _ 
cipes; prendas, en efecto, contra quien el tiempo apresura — : 


sus alas y apresta su carrera como émulas suyas, que a su 


despecho estén mostrando la magnificencia de los pasados — 


siglos”. Sélo por esto encuentra buena a Hipdlita la cor- 
tesana, dotada de los atributos del engafio > la lisonja._ 


Para Cervantes, pues, la devocién al arte, y_ aun solamente — 
la inversién de caudales en la adquisicién y conservacién — 

: ‘ ; af oe 
de obras de arte, redime de muchas lacras personales, 0 


al menos las mitiga: “joh Hipélita, sélo buena por esto!”, 
exclama (6). 

Hay bellezas tan peregrinas que ningin pincel humano 
las aleanza, “si no es llevado de pensamiento divino”, como 


la de Auristela; y rostros tales que el pintor los retiene en— 
la imaginacién para pintarlos “a sus solas” tan bien como si 
siempre los estuviera mirando, en ‘alusién a la misma Auris. 


tela (7). Belleza radiante e inaprehensible. 


Conocida es la definicién que de Ja poesia hace Cer- 


(6) Lib. IV, cap. VII. 
(7) Lib. I, caps. I y XI. 
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a 


jote; no le va en zaga la que pone en el 
a excelencia de la Sag es tan oie como 


y ‘las Are coda’. son ‘etaleg, ‘pero mas principalmente y 
: nee ‘se dice oes el pos nascitur”’. piede Ie teoria de 


asi parecen ellas mas o menos discretas, y atienden y se” 


aficionan a saber las ciencias, artes o habilidades a que las 


bre 


Ee estrellas mas las inclinan” (9). 


Bes “Nuestras almas estén siempre en continuo movimiento”, 


ie 


Zz es expresién platénica que Cervantes repite varias veces. 
E No. pueden dejar de estar atentas a querer bien a algin 
- gujeto a quien las estrellas las inclinan, que no se ha de 


gg p 


decir que las fuerzan. A virtud de este continuo movimiento 
de las almas, “y no pueden parar ni sosegar sino en su 
x centro, que es De: para quien fueron criadas, no es mara- 
Z _ villa que nuestros pensamientos se muden: que éste se 
tome, aquél se deje, uno se prosiga y otro se olvide, y el 
que mds cerca anduviere de su sosiego, ése sera el mejor, 
-euando no se mezcle con error de entendimiento”. Insiste 
pe denne en que Jas almas en constante movimiento no 
_ pueden paras mas que en Dios, como en su centro. Afiade que 


(8) Lib. 101, cap. IL. 
= (9) Lib. I, cap. XVIII. 
& 
3 [51] 
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nan de otros y se pies y sine tenes 
que tal vez llega al cielo, y tal. se sume en el infi rn 
La suma sauias reside sdlo en conocer y ver a a Dios 
El amor “ni nace ni puede crecer si no es al carrie 
_de la esperanza, y faltando ella, falta él de todo punto” 
““Andan el amor y el temor. tan apareados, que, adoniee 
que volvais la cara, los veréis juntos, y no es -soberbio 
el amor, como algunos dicen, sino humilde, agradable we 


manso, y tanto, que suele perder de su derecho ‘por. no a “a 


dar a quien bien quiere pesadumbre, y mas que, como. 


todo amante tiene en sumo precio y estima la cosa que — 


ama, huye de que de su parte nazca _alguna ocasion des-o 
perderla” (11). esa ‘ pide. ome 
“El amor junta los cetros con los cayados, la endear 


“4 

econ la bajeza, hace. posible lo imposible, iguala diferentes — “gi 
29 ee c 

estados, y viene a ser poderoso como la muerte (12). Para — =f 
el amor, pues, no hay fronteras. eactgiin gs aa 
“Asi como las: aguas en estrecho vaso encerradas, mien- : 

< . 

tras mas priesa se dan a salir mas despacio se derraman, ‘oa 
eS ae 


porque las primeras, impelidas de las segundas, se detienen, — = 
y unas a otras se niegan el paso “hasta que hace camino x 
la corriente y se. desagua; lo mismo acontece en las razones _ 3 
que concibe el entendimiento de un lastimado amante, que yy 
acudiendo tal vez todas juntas a la lengua, las unas a Jas 
otras impiden, y no sabe el discurso con cuales se dé pri- ae 
mero a entender su imaginacién; y asi muchas veces callan- . 
do dice mas de lo que querria” (13). — 
En el capitulo XIX del libro II dilucida si puede haber y: 
amor sin celos, a cuyo fin distingue el amor del querer — | 


r 


(10) Lib. II, cap. IIT; lib. II, cap. I; lib. IV, cap. X. 
(11) Lib. II, caps. VI y VII. : “ 
(12) Lib. I, cap. XXII. ae ae ore 3 
(13) Lib. IV, cap. XI. : a 
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lake 


nimo, “como ae ya que no dé 


ae 


ae a eticeue “a ee la vida, del - 


: pero al historiador no le conviene mas de decir la 
. 


| "May compleja es la estética’ cervantina; tan compleja 
- como el mundo, la sociedad y el arte en sus infinitos as- 
oa _pectos. Hasta ahora han sido los problemas literarios los 
a que mas han reclamado la atencién de los estudios esté- 
 ticos. Las otras manifestaciones artisticas apenas han sido 
a examinadas a la luz del criterio cervantino. Por eso no 


Be dad. Si al autor de la Exposicién de las ideas estéticas de 
Cervantes, D. Salvador Salas Garrido, le hubieran dicho 
a que en los pasajes cervantinos sobre las calzas atacadas 
latia toda una teoria sobre la estética del traje y el valor 
4 de la moda, se habria echado las manos a la cabeza. Y, sin 
a embargo, asi es; y este es el asunto de este somero trabajo. 
La estética del traje la funda Cervantes en la que pudié- 
ramos llamar ley de la propiedad social, por la cual el ves- 
tido desempefia funcién representativa y jerarquizadora. 
ee “Los trajes se han de acomodar con el oficio o dignidad 
que se profesa; que no seria bien que un jurisperito se 
 vistiese como soldado, ni un soldado como oe, EL}: 


; “@ Quijote, I, 42. 
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es de extrafiar que las presentes notas ofrezcan cierta nove- — 


palo compuesto no saree Sey (2). ab abet 
Aunadas estas dos leyes en el traje 0 vestido, 1 reconoce — : 
Cervantes un valor de maxima importancia a lo que vul-— 
garmente [ainanioss ta percha, o sea el aire, la distincién, — 
la calidad de la persona que lleva el vestido, las joyas, etc. 


Las galas no siempre dan mati eae : ss 
aire y brio, ni el vestido. . =, an 
(] te comedia entretenida,) 

Tal vez esta tercera ley de is estética nde pie a 
diera. identificarse 0 refundirse en la ley primera, de la 
propiedad social. Si el traje deja de convenir a la categoria, ‘ 
al caradcter o al valor social de la persona, se convierte en 
disfraz, peca por su base, y pierde su condicién fundamen- 3 
tal para ser estético. Esto lo viene a reconocer el mismo _ 
Cervantes cuando hace hablar asi a Sancho: “Vistanme - 
como quisieren, que de cualquier manera x vaya seré 
llamado Sancho Panza” (3). | 3 = 

Con estos criterios estéticos se -explican multitud de 
pasajes de la obra cervantina atafientes al atuendo personal. a 
En algunos el tema reviste notable interés, porque en ellos SS 
Cervantes se halla ante problemas planteados y debatidos 
en sus dias y que él resuelve aplicando las férmulas que é 
acabamos de exponer. El principal de estos problemas afec- 

E taba a las prendas de las extremidades inferiores del hom- 
a bre. Era la zona del traje donde la moda, ley de innova-— 
cién o evolucién, luchaba con la ley de la propiedad social 
caracteristica de la estética cervantina. Cada época ha tenido 


26 (2) Quijote, tL Pees st 38 . a 
BG), (3) Quijote, II, 42. ae Pag 
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dee: a =e eae Sisal. En lea dias re 
o sea a el | reinado ale is oe heat II y pues dL fuse: 


con ‘sus escaramuzas o ‘intentonas de calzones, que lle- 
-garon a alcanzar - plena victoria pocos afios después de morir 


ZAM iS 


Cervantes. 


i Innumerabk Tes - comentaristas, glosistas y escoliastas del 
Quijote ha rado esta guerra en el campo de la moda, 


ae shan anotado ‘sin sentido histérico las palabras 0 los = 


Vor 4 a coneretar Sie mis ahecisanioaes a una debaridicinah 
; _ prenda, varias — veces traida y Ievada en las obras de Cer- | 
= vantes, como “punto conyergente de la lucha a que me he 
-referido: las -calzas atacadas. 

La invencién del punto de aguja coincidié con una 
2 moda europea, y hasta facilité su introduccién y difusién: 
4 ce Ha de las calzas atacadas. Este nuevo indumento era, real- 
a ‘mente, la conjugacion de dos modas precedentes: botargas 
: y follados. Gracias a la flexibilidad o adaptabilidad del 
_tejido de punto, vuelven a usarse unas a modo de botargas 
que moldeaban la pierna desde el tobillo hasta la ingle. Los 
follados, por su parte, se recogian hacia arriba, a manera 
de bombachos, que cubrian desde la cintura hasta los 
: muslos. | . 

EL origen. de las calzas atacadas era germanico. Lope 
de Vega y Quevedo coinciden en llamarle prenda tudesca. 
EL nombre de calzas atacadas les venia del sistema de 


a amarre o sujecion que tenian. 

Ya he dicho, tratando del jubon (4), que a él se anudaban 
‘ (4) Vid. “El Jubén de hombre”. En Hispania, 1945, pags. 1-22. 
Slag ay , [57] 


vagaietds 0 Celle nanan por los” 
- Quiero citar en ‘comprobacién un texto | 
rangonando el vestido turco Ye el nuestro: 


Mara. Mal se podran atacar eats tan largo Sp jubén, ork 
que mds me paresce a mi sayo. Se ee Ss 
Pepro. No traen esta burleria de calzas con agujetas Re se ws 
que paresgen tamboriles, como nosotros. = Stas Si 


( riage de ae be N. Be A. ao iF 5B): 
3 ' , ; 
Este nombre de calzas atacadas, 0 simplemente ‘ ‘calzas”, as 
se concreté6 a la parte alta o bombacho, de manera que 
durante la segunda mitad del siglo xvi y todo el xviI no 
se entendiéd por calzas o calza sino esta parte redonda y 
alta, que era realmente la que se atacaba al jubén. Las 
dos extremidades que cubrian las piernas se denominaron 
medias, prescindiendo de si eran mas cortas 0 mas largas. 1 
En este punto ha errado la interpretacién de los erudi- 
tos comentadores del Quijote, y su error ha difundido una 
falsa idea de las dos partes de que consta esta vestimenta. 
Las medias nacieron evidentemente de las calzas largas 
o completas que se Ilamaron botargas. Al ponerse de moda 
gregiiescos y follados en el reinado de Carlos V, las calzas 
o botargas dejaron en uso sus partes inferiores, que pro- 
piamente eran “medias calzas”. Asi se lee por rareza en 
algtin libro o inventario antiguo: “Tres pares de medias 
calzas de aguja”; pero en el uso general y corriente del 
habla espafiola se decia media, lo mismo si Ilegaban a las aoe 
fs rodillas que si llegaban a las ingles. En cambio, por una 
. anomalia del lenguaje, la palabra calza quedé, circunscrita 
al indumento alto, de origen tudesco, que cubria el abdo- 
men y nacimiento de las piernas. Este, atendiendo a su 
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a de encima tijereteada de un modo o de otro para 
jar ver la de debajo. Pruébalo evidentemente este texto 
% We del bachiller Luis. de Peraza, describiendo el traje de los 


- teras ala espaiiola, picadas | a la flamenca y cortadas a la 
-alemana” (5).2 


- Calza~ entera, sin -género de duda, es la que se opone 
a woe y cortada oO acuchillada, sin que la largura de las 


BY medias intervenga_ poco ni mucho en tal denominacién. 


das extremidades. En los inventarios se dan muchos casos 


3 en que lo uno aparece sin lo otro, 0, a veces, con dos pares 
de medias (es decir, con un par de repuesto), las de un 
par de un color y las de otro par de color diferente. En 
@ ~ las infinitas relaciones de fiestas se leen a cada paso calzas 
_ y medias alternando con entera independencia. Sirva de 
Z ejemplo lo que leemos en las fiestas de. Valladolid des- 
critas en La Fastiginia (6), donde sale el Duque de Pastrana 
ataviado con “calzas labradas de pasamanos sobre el velludo 
azul, ‘con sus trencillas y molinillos; forros de seti labrado; 


medias, zapatos y vainas anaranjadas” (7). Los pajes y 


lacayos del Conde de Lodosa lucen “calzas con cuchi- 


Iladas de pasamanos de seti sobre velludo encarnado con 


sus molinillos; forros de seti anaranjados; medias amari- 


eA BIS Historia de la imperial ciudad de Sevilla. Ms. de la Bi- 
blioteca Colombina. Citado por D. J. Guichot, Historia de la cw- 
dad de Sevilla. Sevilla, 1882, t. IV, pag. 36. . 

(6) Tomé Pinheiro da Veiga, Fastiginia o Fastos Generales. 
: Trad, de Narciso Alonso Cortés. Valladolid, 1916. 

& (7) Pag: 56. 


su integridad, sin cortes: ni tijereteos, o de dos 


_ sevillanos hacia 1550: “Usan... calzas de~ gran primor, en-— 


La calza o parte superior era pieza independiente de 


Mas” = (8), Y aude eee 
das apasamanadas de plata m 


oe th 2) Sys hi ee 
: ¥ x a Sot Soe ro 


“S36 aoe = “ 


MATERIA DE LAS CALZAS. . 


a = +26 

Las calzas se hacian de peas iia pas 

: de gorgordn, de ormesi, de tafetan, oe raja, p 

bayeta, de gamuza, etc. Ya hemos advertido” a dife 

de confeccién que habia entre calza entera ¥, cealza pi 

y acuchillada. La calza entera, la mas e la | 

sobriedad y su seriedad, era de una - sola tela, : jue 
admitia guarniciones de pasamaneria o adernos de obra de 

costura (ribetes, vivos, pestafias, etc.). La ‘calza_ extranj¢ a 

se caracterizaba por el picado o el acuchillado en alto” 

: grado, que daba lugar a las calzas rasgadas. En uno ¥ hes ; 

caso intervenian dos telas. En el picado, una o varias series 

de grandes ojales abiertos en la tela de encima y viveados 

© pestahieados de la misma o distinta tela, dejaban al des- 

eubierto el forro o entretela, que era tan_ costoso o mas ae : 

que el tejido de’ encima. En el acuchillado se Hevé | a tal | ae 

extremo el sistema anterior, que los ojales se -alargaron = 

pat : hasta el punto de convertir en tiras casi independientes a 

= entre si la tela de que se hacian las calzas, dando al forro a 

: que se dejaba ver entre dichas tiras, casi o bee impor- ; 

tancia como a la tela principal. Hay que distinguir. . pues, | q 


- : 
— tratandose de esta clase de calzas, tres principales elemen- s 
=e tos y estudiarlos separadamente. am 
sf A) La tela principal—Se denominaba “cuchilladas” 
~Y y mas raramente “pliegues”. La parte correspondiente a_ 4 
= las cuchilladas monopolizaba la denominacién total de cal : 
: = 7 
phere 
. (8) Pag. 56. eee 
(9) Pag. T4. : 7 = : . 
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a guarnicién Sddsesatiada tae deno- . 
ra Asi se decia: “calzas de-canu- ee 
alzas Brinda? » ete. ; . 


‘Calzas be pasamanos verdes y negros. 
; Sey EL forro o entretela.—El| nombre de forro o aforro 
a el que predomina, como luego veremos. No faltan casos 
en que se le Ilama entretelas. V. gr.: “Unas entretelas de 


calzas, de_ plata y oro, que se quitaron de unas calzas.” 
También se llam6 a este elemento raso, por ser comuni-. 


simo .en calzas de terciopelo echar los forros de raso. Asi 

; 4 encontramos en los inventarios ejemplares descritos de este a 
- modo: “Calzas de terciopelo carmesi, con sus raso3 mos- — . 

- queados.’ -“Calzas de tereiopelo labrado, con sus rasos 

:  negros picados.” . 

Be? - Con un nombre u otro se puso de moda abullonar los . Bees 

fps: ae sacandolos hacia afuera como fuelles por entre ae 

eo las cuchilladas, haciéndolo para que abultaran mas de ter- Bee. 

: ciopelo forrado de bayeta, con lo cual se mantenian tiesos 

. ¥ ahuecados. 

En esto de forrar las calzas para que el forro luciera 

por entre el acuchillado hubo una verdadera lucha entre - 
los sastres, que se empefiaban en abultar o abullonar los 


foros, y Ja autoridad publica, que se empefiaba no menos 
=| 
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nicién, ni cumplimiento dellas, si no fueren i tafeta tanes- 


oe 
ey hss eed 


venga en ellas ningun género ts erases ligero” ene 


~ > i ‘ 
que llevan por dentro en lugar de rasos.”” Si Tae ee eae 


Es decir, los forros deberian- ser de tafetin y Ais a 


terciopelo, aunque fuese ligero, porque este género, ‘por su ei 


ae 
cuerpo y volumen, era inevitable que aumentase el de las 
edieas. (293: Te i, Sn ae ae 

La Pragmatica de 1600 volvié a aeeeian el uso de eer 
los aforros de seda en las calzas, manteniendo la prohibicién | a 
de poner debajo de los tales aforros otros géneros como 
bayetas o telas andlogas para i follajes rm) abullonados 
en las cuchilladas. =e EE 

El empobrecimiento cromatico de la indumentaria mascu- 
lina de la época moderna hace necesaria una reeducacién 
de nuestra retina para imaginarnos meramente el raudal 
de color que la época de Cervantes derrochaba en las calzas. 


Voy a intentar una clasificacién de los variadisimos mo- 
delos en uso (10). Sei om 


1. Calzas bordadas. . Seite os : 

Las calzas cuyas cuchilladas se bordaban en oro y plata 
eran generalmente de raso, y por excepcién, de terciopelo 
o de tisti. El bordado toleraba los mas varios colores. Las : 
habia de terciopelo blanco y de raso blanco, azul, colorado, — 
amarillo, rosa seca, ete., colores que no se daban en calzas 
sin bordado, aun cuando fuesen prolijamente guarnecidas. | 
Los forros de esta clase de calzas son generalmente de telas” 


(10) Todos los modelos que cito son literalmente partidas de 
diversos inventarios de la época de Cervantes. 
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ealzas de. ‘raso eae oe de oie y plata, 


| de - rela blanca labrada de la capa de arriba con sus 
as bint en 1 su funda de bayeta morada. | 

Bas Unas calzas” de. raso colorado acuchilladas, bordadas de 
= > ata oe ) de tela o lama con sus medias de seda 


—Unas calzas- de raso amarillo, Redade? de plata, con 
sus medias de seda pajiza. 

~ Unas calzas | largas, bordadas de oro e plata en raso azul. 

-Calzas de raso rosa seca, bordadas. : 

—Calzas- de raso encarnado, bordadas. 

— Calzas- de terciopelo, las cuchilladas | bordadas en oro 

y aos o de abalorio. 

Calzas_ de terciopelo blanco, bordadas de oro y plata 
Re canutillos. "et 

Calzas negras de terciopelo, bordadas las cuchilladas 
aA abalorio, forradas de oro entorchado, plata y seda leo- 
- nada, ¢ con unas” TLS de seda prensadas. Nese ae 


™~ 


Galas de terciopelo, sin guarnicion. 


* 


Calzas de terciopelo rizo aprensado, con sus medias. 
Tres" ‘pares de calzas carmesies, de pajes. 
Otras amarillas de terciopelo raso. 

3.°  Calzas de terciopelo, con guarnicién §sencillisima. 


~ Otras ‘calzas de terciopelo picado, lisas, con pespuntes 


% ¥ los Jados; con sus rasos y medias (que son las que se 
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Sasa ide unas rae ue 
: - pafio), sin cintas. 


} - 


: ~y Tora ey ee 
4.° Calzas de terciopelo. (Al no esp 
she ihe eae as 


a eenlas 
ejemplares carecen a medias. 


Calzas: de terciopelo, ‘auaeede ee “unas ‘sag jo= 


mesmo, con pestafias de raso pardo y cordoncillo, pa 
de raso pardo, con medias de aguja. Seen a 
es Calzas de terciopelo, guarnecidas de unas tras» <e lo 


mesmo, con unos pespuntes pardos, y pestafias | de ras. : 
pardo, aforradas en el dicho raso, con. medias de. aguja. : <a 

Calzas de terciopelo, guarnecidas de lo mesmo ax pes : 
tafias de raso, aforradas en raso, con medias de aguja. ae 


Calzas de terciopelo, guarnecidas de lo mesmo, | aforra- — a4 


e- <s om Z 
a das en raso, con medias de agujas As : Ne = oe 
=e SS 
Bere: Dos pares de calzas de terciopelo, guarnecidas- de lo x 
ae . ; 
aes: mesmo, ambas de una guarnicién y hechura; las unas con fe 


4 
medias de aguja, y las otras sin medias. Ambos pares afo- 2 


oe rrados en raso picado. 


Calzas de terciopelo labrado, aapacenaee sus ao 


nS das con pestafias de raso, y sus rasos quitados, sin medias. — 


de unos Tibet. de lo a 


sus ws medias de ee 8 eae = ae 


ae 


a Br iis vn at me 


hereiopeln Re hints raramente de negro, Masi Z 
cuchillada.  guarnecidas de ‘ribetes de aso. ¥ pasa- Le 
- maneria de -distintos tipos: -gurbiones, entorchados — ae 
oe  flecos. Foros de Taso, ya del mismo color car- 

_mesi, yade olor pardo. 1 as ; medias ears ee 


Ci ilaas ie eae. arias xe: unos - srbete de 


% 
+ Sy, 


ye Son entorchados, aforradas de raso baer con ‘medias 


5 - pct 


; . ; ; 2 tae es 


Kalen de ook: guarnecidas di Stes de ‘Faso y 


gurbiones, aforradas en -raso, tienen sus medias: de aguia.. es oe 
Calzas de terciopelo picado, guarnecidas de -gurbiones ye Re 


“emtrchados aforradas. en raso, con ‘medias de aguja. (epee 
Calzas de terciopelo, guarnecidas de entorchados y. gur- ~ 
ou y unos flecos Age son las ae, aman de la tela de 
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con pestafias de raso y entorchados, con sus rasos pren- 
sados, con medias de seda. : 

Calzas de terciopelo negro, guarnecidas las cuchilladas 
de raso, con unos entorchados rizados prensados, con sus 
medias de seda. : 

Calzas de terciopelo labrado, con sus pestafias de raso, 
y sus rasos picados; con dos pares de medias. 


o 
gre 


7.2 Calzas de -raso, las cuchilladas guarnecidas de tercio- 
pelo, en ribetes. Forres de rasc, medias de aguja. 


Tres calzas de raso, guarnecidas de terciopelo, aforra- 
das én raso, consmedias de aguja. 

Calzas de raso, guarnecidas de ribete de terciopelo, afo- 
rrados en raso, sin medias. 
Calzas de raso, guarnecidas con ribete rizo, con sus 
medias. 


8.° Calzas de raso, las cuchilladas guarnecidas de pasa- 
maneria, de distintos tipos. Forres de raso. Medias 
sin especificar. 


Calzas de raso, guarnecidas de terciopelo y flecos y 
entorchados, aforradas en raso pardo, con medias de aguja. 

Calzas de raso negro, guarnecidas las cuchilladas del 
propio raso, con un pasamanillo de seda negra por encima 
de la guarnicién; con sus forros de raso picado, sin medias. 

Calzas de raso blanco, en reveses con molinillos y una 
pestafia de raso. ee 

Calzas de raso, con dos pestafias y dos molinillos en re- 
verso; con sus medias y quince cintas. 
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92 Calzas de gorgordn. Se encuentran muy  raros ejem- 


plares de calzas de este género. Como en algtin 
ejemplar se indica, eran calzas de verano. 


Calzas de gorgoran labrado, aforradas en tafetan. 
- (Calzas de verano, de gorgoran negro ondeado y las 
entretelas de tafetan deble prensado, con medias de seda 
negras. 3 


10. Calzas de ormesi, negro o pardo, las cuchilladas guar- 
necidas del mismo ormesi, con pespuntes haciendo 
_ondas, o con molinillos negros, o con pestanas de 
ormest y raso pespuntadas. Forros ya de tafetan, 
ya de tela de oro, ya de ormesi, con una labor 
sencilla de seda. Medias sin especificar. 


€ 


Calzas de ormesi, guarnecidas las cuchilladas de lo 
mismo, con pespuntes, y sus forros de tafetén; sin medias. 
Calzas de ormesi negro, guarnecidas Jas cuchilladas con 
pestaiias de lo mismo y raso, todas pespuntadas, forradas 
con tela de oro entorchado, plata de seda encarnada; tienen 


también dos pares de medias. 


Calzas de ormesi pardo, con molinillos negros, y forros 
de tafetén pardo prensado; con medias pardas, sin cinta. 

Calzas de ormesi negro, con seis pespuntes a la larga 
de dos ondas y los“aforros de lo mismo, con una laborcilla 


de seda parda; con sus medias y sin cinta. 


Calzas forradas de ormesi negro picado, con sus dos 
pares de medias de seda. 


® 


11. Calzas de tercianela negra, las cuchilladas guarneci- 
das con ribetes de lo mismo. Forros de-tercianela, 
‘medias sin especificar. 


Calzas de tercianela negras, con ribetes de lo mismo a 
los cantos, y forros de lo mismo, y sus medias, sin cinta. 
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12. Calzas de tafetén, las cuchilladas raramente lisas, co- 
munmente guarnecidas del mismo. tafetan, formando 
varias combinaciones. Forros de tafetan. Medias 


sin especificar. 


Calzas de tafetén liso con ribetes de lo mismo, a la 
larga picados, con medias y sin cintas. 

Calzas de tafetan liso y picadas, con forros de lo mismo 
y medias sin cinta. : 

Calzas de tafetan, en sacatenilbe con reveses y abollados 
-y molinillos por los cantos, con forros de lo mismo, y medias 
sin cintas. . 

Calzas de tafetan pespuntado, con .sus galletillas del 
mismo tafetan en arpén, con forros de lo mismo, y medias 
con cintas. ~~ 


13.  Calzas de raja. Las calzas de raja, comtinmente rojas, 
a veces salmonadas o leonadas, solian llevar el forro 
de terciopelo o de raso. Las cuchilladas se guar- 
necian de varia pasamaneria. 


Calzas de raja aforradas de terciopelo, con su jubén - 
de tafetan picado. . 

Calzas de rajas guarnecidas de unos ribetes de lo mesmo, 
con unos cordoncillos y trencillas’ encima aforradas en 
terciopelo. 

Calzas de raja ituoesae guarnecidas de obra de pa- 
samanos y cadenillas y limones, de raso pardo, sin cintas. 

Tres pares de calzas de raja, las unas aforradas en 
terciopelo y las otras en raso. - 

Calzas de raja aforradas en raso, con su jubon de raso, 
todo pespuntado. 

Calzas de raja leonadas. 
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eae gamuza, as | unas ies con 


a 


A 


ee cee a Jana negras, pequefias, para los 


8) ‘pares: amarillas, euienias para los mismos. 


ord 


: | Restaak por estudiar un género- de calzas que hasta 
hora han venido siendo un enigme para me eruditos. Nos 


Mitiics. como Jos Tames. ii habcines que mencio- 


4 


. nan daa. “calzas de SSOP ie ever gua silencio 


= E dande. tanto “campo ‘como obra.” Bein 
; . =H . 
“Una saya oO sayuelo que tiene la figura que lleva la 


“ 


» 


ries ‘ay. SDaras para ee hiografia artistica, de los eis XV T y XVII, 
oe ‘por Narciso Alonso Cortés, vol. R. Acad. de la Hist., t. LXXX, 


fi 
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S plies a. pe aoe ‘Ester se >| 
oe bien labrada « con 


e “Fi pabellén quer tiene ca ere se ha ta la vor 
color. ae no sea ° vere, con. \delieadenas: sea cobra ‘menuda, 


cogollo.” 


“Los manteles que estan en la mesa, se hagan | 
alemaniscas; rehacer_ de” obra mas: -menuda, “aaeade: al 
' . > e ¢: * 


natural.” tigate Pie See eS 5: Eee 


cién o dibujo ‘inscrito sobre el campo o fondo de un ho 
Ahora bien, “calzas- de obra” deben ser das que” sobre. las = & 
telao tejido de que estan hechas. Hevan- una labor formando — 
dibujos., Por los modelos que citaremos después — 


que la obra consistia en aplicaciones de ates Case 
~ denilla, falar, pentane ribetes, molinillos, etc, en “esca- 


lerilla” , en “arpoén”, “al bies”, ete: 

“Ya hemos visto, en efecto, que “habia sandougmn a: dente Ee 
ficar o denominar las calzas por la labor de las cuchilladas. | 4 
‘Asi, pues, calzas de obra seria una -denominacién genérica _ = 3 
de calzas euarnecidas, apasamanadas, etc, a mano, xy sea | 
labor de costura. Asi - ‘parece también que lo da a: entender Se 
un especimen de calzas citado en un inventario que dice oe 
asi: “Unas calzas hechas en el ee de raso. ‘THz, aforradas 


t 


en raso aprensado.””. ‘iil . ES Se Seems 


\ 


_Es decir: hechas en el telar, por contraposieién a hechas 
a mano, mediante labor de costura.  — ee eS 


— Los numerosos modelos que = dejan. da ‘cuestion ¥ 
aS Mase ‘ 
fuera de duda. . : SE oS ee 


«> ¢ 7 Sa 
,. eis > — 


24 mat” \ 


Calas de obra, con entorchados y -eadenillas sobre pes 
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oe oy y 


he ae Caicnilte: - ribetes dle terciopelo rizo, 


Ly centretela de tafetin prensado, con 
ce; obra, Ae. eacalla e ‘pestafias. de raso— ) negro, 
de seda ees entretela_ de raso- prensado. ; 


Aue con sus” medias oF peda entretelas 1 raso- “apren- . 


‘eon ae pestafias re raso. ae ce vec 

. -Calzas de raso. » pardo, de hia: y “terciopelo, con dos 
pevanas de raso, con ribétes. de terciopelo labrado, con 
Seas “por guardas, en arpon, con medias, sin cintas. 
cc Dos | pares de calzas de obra, de raso con ribetes gandu- 
autos y cadenillas con dos pestafias de raso; forros de raso 
prensado, con medias y quince cintas cada par. 

Calzas de obra, de tafetan, guarnecidas de lo mismo. 


<5 ee 1 A c ae 


ae 4 2 . ‘ ; ey 
=< . ‘ 


hietie Palkleaas del afio- “1605, los pajes y aw de 
Ca ‘Luis ‘Bardaji_ sacaron “calzas con las cuchilladas de 
= obra del. mismo pasamano al bies”. Otros sefiores venian 
“eon calzas de canutillos y obra de oro o plata”. El Duque 
pdesPaeurs ucia “calzas labradas de los mismos - pasama- 
nos ‘sobre el velludo azul” (donde se ve claramente que 
: -“Jabradas” equivale a la expresion de “obra”. A veces esta 
: labor se acrecentaba_ con ricos botones. Por ejemplo: el 
zn Almirante de “Inglaterra Hevaba “calzas con botones de 
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- que iE ‘puramente Sed enn es eine 
z de las calzas de D. Pbse oes Tassis, 


obra. a Borde. En aap? se tes a -cubrir t 

lladas de piezas de joyeria, articuladas 0 -eslabonada 

las que lucié6 en la ocasién dicha er Duque de_ ae na 
| “Calzas de pie 4 de oro b, peatdes ee ‘excelentes” 2) 


vestido de negro, sin duda por f lute ac tr es Las E 
memorias del pintor de camara dicen (13): ey, estido deo 
MEETO, con calzas de obra” en. uno de ‘os retratos (14) x : 

Were ee: “con armas negras. ye calzas de obra”, y “con. armas negras — 

eae y calza negra ‘de obra” en los otros dos (15). Quevedo,, en a 
El Buscén, -cuya. fecha, aunque incierta, pertenece al perio- 
do del mismo Monarca, dice: “di traza... de mudar de hd- 2 
bito y ponerme calza de obra, y vestido al uso” (16). — ree : : 

El Dr. Jerénimo de Alcala, en un libro impreso en 1624, 

_ escrito verosimilmente en el lustro— anterior, presenta ‘ ‘un é 
Gentil hombre bien aderezado al uso de ahora, cuello | 
azulado y abierto, calza entera de obra, sombrero con plu- : 4 

3 r : mas, espada dorada, ferreruelo aforrado : en felpa, guante a. 


hn bons ~ 


(12) La Fastiginia, pags. 41, 46, 47,56 y 57. = 


, . (13) J. Moreno Villa y F. J. Sanchez Canton, taney cute’ y raete: oo 
a retratos de la familia de Felipe III por Bartolomé Gonzalez”, oo. 


vo Espanol de Arte, nim. 38, pag. 127. 
(14) Pag. 141, nim. 18. tale ee ae ee 
(15) Pag. 139, nim. 8, y pag. 151, ‘nim, 67. Lomihs Ae ie 
(16) Ob. cit., edie. i Lectura, pag. ae a eae a) i 5 
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-calzas de obra de entorchado ye ceaencta, con en-— 


as, Se por ne dichos eens en 300 sroalos,. 
s calzas. de obra, de soguillas con ‘molinillos negros 


¥- tntretelus. de. ‘raso Megro, con sus fundas- de bayeta mo- 


i rada, tasada por los dichos ‘tasadores en 16 ducados. 


Beet ae , 4 2. : ; 
entretelas de raso negro con su furids: de bayeta Sabrade 


eados. Beer hat ee 


Es” evidente que las calzas atacadas no llegaron a lo 
que Hamamos - “pueblo” . Su uso estuvo amet tringide a la 


— 


2 lase alta y media. 


> — * = 


“ie ‘ . Z Z . 


peer ea USO. DE LAS CALZAS. 


MN Nae gt 


gee ihe pallsacata conserv6 durante los reinados de Fe- 
Tipe T a Sieg TH s sus medias de pafio y sus gregiiescos, lo 


5 (17) sien J eronimo de Je Aleals, El Donado Hablador, 1624, Rivad., 
. XVII, 533-a. Pa 

“ (18) Lope, La Toroien,. acto I, ed. Renae., pag. ie 

AD) La eel pag. 57. 
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a tienen’ medias tasadas por los dichos tasadores en 20 uke . 


a. 


de Carine ‘lustea: fe : 
vcalaas. ee. 


Dios mio 0 —replies Suid 


Shae padre con pedorreras! ‘No es b 
ee NBL tengo deseo de ver a mi padre e 


2 


> 


“Como: en esas cosas ee vera. vuesa merce 


-pondié el paje (20). 


Otro texto literario, eee 
clusion ae oe pele -Villanesco hizo 


de ponerse ‘tal eee 


mr 


Y yo. quisiera saber 
éstas como han de fincar — 


que en tan estrecho. TERS 
‘no sé cémo he de ecaber. Z =a oe 
betes ve _ Emparedado me han gas 
aS yen dos embudos metido. - is es 
_- ¢Contra el Rey qué he ootnetid 
Gots: que ansi me finea? -EQué es ‘esto? 
4 Ae i Calzas, calzas, combas dos | 
que ya el mi letigio veis! 
;Por la-virtud que tenéis 
y vos ha donado Dios, _ 
que me digais de qué guisa A 
os tengo det ataviars “ey 


fi 


(20) Quijote, II, a Bese pie a mes ee | 
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que non vos puedo pasar 
a cubrirme la camisa! 


(Los hijos de la Barbuda, I, Rivad., XLV, 128-a.) 


Quevedo, que saludaria con alborozo la desaparicién 
de las calzas afios adelante, no se queda atras en contribuir 


a su descrédito: 


Sin duda inventé las calzas 
algin diablo del infierno, 
pues un cristiano atacado 

_ ya no queda de provecho. 
Que es ver tantas cuchilladas 
agora en un caballero, 
tanta pendencia en las calzas 
y tanta paz en el due. 


(El Parnaso espanol, Madrid, 1648, pag. 509.) 


El mismo lenguaje de ia época nos revela el tono zum- 
bén con que el vulgo hablaba de semejante indumento. 
Cuando no le busca un apodo despectivo, le apone por lo 
menos ‘una comparacion burlesca. La Picara Justina dice: 
“Unas calzas redondas, con que parecia mula de alquiler 


con atabales” (21). 
Pero lo mds comin es el apodo ridiculo, vario y cam- 
biante, segin cada cual las miraba. Tirso nos descubre 


algo de esto: ‘ ° 


TaBaco. Qué son éstas? 

GABELLO. ‘Tienen muchos nombres. 
calzas las laman los- hombres, 
los discretos, confusion; 

~ las hembras, abigarradas; 
las lavanderas, gregorias; © 
los bobos, ruedas de norias, 


(21). La Picara Justina, Rivad., pag. 82-a. 
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; -Zas, sino a unas ropillas largas de ‘falda, a ‘manera des sayme- 2 


; tay? ’ sn (ea. 
& - Yo me Mamaba "hts: PTA y Sa vce ee ee 


con que | se apeaalal a ti lease ee le 
asi las mas estrechas 0 menos Be ‘como se 


a 


‘a Covarrubias; se le ‘puso tan feo nombre a todas Tas ca 


aS 


atendiendo a las partes traseras | que cubrian. Tan es. ee 
el autor de La Fe astiginia llama pedorreras n 0 ya a Tas cal- 


los, que sacaron en. Valladolid unos lacayos: : “Con n ro 
pedorreras de velludo amarillo”. ( 2). ¥ un villano” de Tirso “8K 4 
acude a. explicarnos, no muy limpiamente, la razon de a apo- | 


ot nel 


dar asia las calzas: fearerys 3: Se > Biigee se 


t y ; gees TAT =e my 


y era sonado en mi aldea_ 2 sae 

y agora no sé quién sea, big Aa ee eee 

si no me escurro ymesaco 
. de estos dos fuelles; ¢ que ' voy | 

f con ellos con mucho tiento; ek 

que vanshinchados del viento. ee Ere P = a =a 

Te ye del miedo les doy. ‘Suos rarer se 


ieee 2 deeregiel Vargas, 1, Rivad., ¥, 675.) oo 


re age nd 
~ on / re 


Todavia en época - posterior ak desaparicisn’ de 1 ie 
_calzas pervivia el eco de su u impopularidad resonando ¢ en ae 


(22) La Fastiginia, pag. 38. i 
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_ feo apodo. Rojas Zorrilla hace hablar asi aun gracioso de 
su teatro: . : 
A mi me engafié el Diablo 
y con él alguna vieja — 
para obligarme a poner 
estas calzas y esta cuera. 
.. Estrella soy del Rey Mago, . 


que guio con pedorreras. . 


(Don Pedro Miajo, Ul, Rivad., LIV, 540-b.) 


Y Vélez de Guevara pone el mismo término en boca 
de otro gracioso, que tachando de viejo a cierto perso- 


naje dialoga con é1 de esta suerte: 
‘ 


WVEJETE. £Demonios, donde has hallado 3 
tanto apodo que ponerme, 
tanto chiste que decirme? 
Gracioso. En tus pedorreras, aue eres 
calepino de los siglos 
y el almanac de los meses. 


(El Catalan Serrallonga y Bandos de Barcelona, II, Rivad., LIV, 
582-a.) ) 


Si cambiamos el punto de vista, y del lugar del cuerpo 
gue cubrian, nos fijamos en el calor que daban sus miulti- 
ples cuchillos y entretelas, comprenderemos otro apodo que 
el pueblo les puso: “cachondas”. Quevedo sintié un especial 


regodeo en llamarlas asi: 


E1 vestido era un enjerto 
de cachondas y botargas. 


(Quevepo, Rivad., LXIX, 204-a.) . 


La cara 

eed * 
que unas cachondas parece 
a poder de cuchilladas. 


(Queveno, Rivad., LXIX, 219-b.) 
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guiente. Bien : se. ve en este texto ae Cal 


{ . >, ons —— 


te En mi recamara hay | 


oa para. este efecto, a Dios | gracias, See a 

desde el tiempo de los euellos, re = 

PE unas calzas atacadas, & aes ns Si ze 

: con tales bordes, «Aaa SS se 
que puestas debajo de las enaguas 


7 > n i ag serviran de le gusyisiatanier wey 
0 De una causa dos cio L Rivad, XD 7. 


Nétese la "fecha que “sehialas ‘desde el tiempo de los 
cuellos”, que se habian- mandado- quitar: ‘por 
de 1628...052 3 pa eee aEe 
F Felipe IV, a quien siendo atin Principe 1 la r : 


(23) Quevedo, iahe fe ie Lect, v 4927)» pag. 158. 
(24) Quiles a, I. : 
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_ latura de la pierna en toda la esbeltez de su linea. Lope lo 
juzgaba asi: 


La calza larga fué gentil vestido 

para cubrir la pierna o zamba o flaca; 
sin fieltro el muslo ha de caer tendido 
Cuando se usaba tan redonda y alta, — 
como toda la pierna descubria, 
echabase de ver cualquier falta. 

El que no era bien hecho no podia 
parecer entre gente, ni vestilla, 

Y esotro, por extremo parecia. 

Agora un muslo flaco y la rodilla 


salida afuera, que es gran falta, encubre 
cualquiera calza. 


(Las Ferias de Madrid, I, R. Acad. N. E., V, 599-b.) 


Sin embargo, las calzas se fueron, tal vez por eso mismo. 
También se habian ido los tiempos del deporte bélico, los 
tiempos de la caballeria; habian venido los coches y la 
poltroneria cortesana, y la arquitectura de las piernas nece- 
sité cubrir su desmedro con paramentos o colgaduras. Vi- 
nieron los calzones. El mismo Lope, que habia hecho de las 
calzas la defensa que hemos leido, las llama con el mote 


satirico de “gregorias” (25), y las da por antigualla en 
este pasaje: 


No vienen mal las calzas. 
Para el Jueves Santo quiero 
acotarlas desde ahora. 


(Los Tellos de Meneses, Rivad., I, 547.) 


Es decir, para vestir a la antigua a los guardas del Mo- 
numento, segtin costumbre de la época. 


(25) Los Martires de Madrid, 1. R: Acad., V, 119-b. 
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A Calderon, a quien ya hemos oido en este punto, le 
hace eco toda su escuela. Rojas Zorrilla dice: 


Dos cosas hay olvidadas, 

que son, si saberlas quieres, 
el reir con las mujeres 

y las calzas atacadas, 

que estan ya por vida mia 
todos con muy lindo seso; 
alla en tiempo de Don Bueso 
era cuando se refiia. 


(La aiciéh busca el castigo, I, Rivad., LIV, 234-a). 


Moreto coincide en el mismo pensamiento: 


-4Respeto?, es para galanes | 
de la era del Rey Wamba... 
pero ya no se usa el traje 
de las calzas atacadas. 


_(El parecido en la Corte, Til, Rivad., XXXIV, $27-b.) 


Esta derrota de las calzas atacadas no fué sino la con- 
clusién de una larga batalla librada en el seno de la socie- 
dad espafiola. Felipe IV, al imponer con su pragmatica y su 
ejemplo los gregiiescos o valones en sustitucién de las calzas, 
era un simple mandatario de la moda. En resumen. Du- 
rante toda la época de Cervantes habian coexistido tres 
indumentos de las ‘extremidades' abdominales, caracteris- 
ticos de tres estados sociales (campesinos, soldados y pro- 
fesiones liberales): gregiiescos, valones 0 calzones y calzas 
atacadas. Cervantes los distingue perfectamente. En aquel 
verso del Viaje del Parnaso, que dice: Y los de calzas largas 
y greguescos, caracteriza por la indumentaria dos clases so- 


ciales distintas: soldados y campesinos, 0 como diriamos ako- 


ra, militares y paisanos. Y. nétese que ‘esta denominacién de 
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4 Be, Par encima ie campesinos y ideacns. estaban las 
> profesiones- liberales. que usaban las calzas redondas. Por 
esto vemos en el famoso libro de Cervantes que mientras 
me el Cura se quedaba ‘ ‘en calzas y en jubén”, Don Quijote | 
se quedaba “en valones y en jubén”, porque el Cura iba 

_ trajeado a lo civil, y Don Quijote alardeaba de militar. 

a Contra las calzas lucharon a lo sordo gregiiescos y cal- 

zones, en un movimiento ascensional y renovador de clase, 

que tiene en la indumentaria su eco y su comprobacién. 

Felipe IV, al imponer en su pragmatica (1623) y con su 

d ejemplo los gregiiescos y valones en sustitucién de las calzas 
_ declaraba solemnemente el fin de una lucha con el triunfo 

_ del campo sobre la ciudad. 

La renovacién de la moda se efecttia ordinariamente 


por un ascenso de los usos populares y campesinos a la 
alta sociedad, pasando por el puente de la clase militar. 
El campo es la eterna cantera de soldados, y ellos los 
- introductores de las prendas campesinas en la ciudad. 
Cervantes no desconocia que los gregiiescos o valones 
no s6lo alternaban con las calzas, sino que dia por dia 
les ganaban terreno. Todavia, conforme a su ley estética 
de propiedad social, hace dar a Don Quijote este consejo a 
- Sancho: “Usa calza entera, gregiiescos ni por pienso, que 
no estan bien a los caballeros ni a los Gobernadores.” 
§ No cerraremos este trabajo sin salir al paso de una 
- objecién general que podria invalidar cuanto hemos dicho. 
2Se daba cuenta Cervantes del ‘fenémeno social que llama- 
mos moda? ;Procedia a conciencia, al describir prendas de 
indumentaria, sobre su acuerdo o desacuerdo con la moda? 
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oon que si, y hay de alles un rt efr 
las paginas del Quijote. Cuando la 


pare disfrazarle de daels Seas 


negro de un palmo de siclig todas: acuchilladas, y 
corpifios de terciopelo verde, guarnecidos de- unos: rib 


no deja lugar a dudas. Parkas leas: qué eee era 


exacta la critica cervantina nos llevaria a una disertacién 
sobre las sayas tan larga o mas que la de las. calzas. Dire- 


“mos en sintesis que, en efecto, en la época de Carlos V se 


usaba en las sayas echar varias fajas de. raso o de tercio- 


pelo tijereteadas formando trepa. En el reinado de Felipe ine 


esta guarnicién o adorno se redujo, como tantas otras cosas, | 
a una severidad de mas gusto y mayor correccién. Dos fas ve 


son las caracteristicas de esta época. 


Este mero detalle nos indica la puntualidad ie ona: eS 


tes, y nos hace entrever la necesidad de un comentario 
consciente de todos los Iugares de sus obras en que habla 


de indumentaria. Las notas 0 comentarios hechos hasta ahora _ 
son deficientisimos. Sin ir mas lejos, al anotar Rodriguez — 


Marin el texto citado, propone que se corrija la palabra 
fajas y se ponga franjas. Error lamentable. Los inventarios— 


de la época hablan de fajas o tires, cosa distinta de franja, 


que es lo que hoy decimos galén de oro. Es de esperar que 


algin dia los estudios de indumentaria histérica permitan — 


entender a derechas muchos pasajes de Cervantes. 


(26) I, 27. 
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El discreto es concordancia 
_ que engendra la habilidad, 
-el necio disparidad 

que no hace consonancia. 


(La Entretenida, jornada 1.) 


 Digote que. no. esperes de estas lineas aquella discrecién 
ob “que engendra la concordancia, y si disonancia, al parecer 

oe Cervantes, es disparidad y la necedad osadia, que da 
mas en disparidades que en concordancias, harto de aquéllas 


a 


 llacas: aqui, pues me atrevo, desafiando la ira de los 
- doctos, a hacer razonamientos que bien pudieran parecer 
Z precipitados 'y no al gusto y consonancia de las doctrinas 
ae al uso de los que quemaron sus ojos en las bisquedas y 
oi recoénditos misterios que guardan las obras del Principe 
3 de los Ingenios. Yo, que no he quemado los mios en tra- 
: bajos tales, sin que tampoco les ahorrara escozores, no 
me atrevo mds que a sugerir y dar apuntes, sin pre- 
ee _ tender juicios y conclusiones definitivas, que, por otra 


Bs 
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ocasionales y parvas eee SS "Cakes a. 
y técnica de la musica, que no poco preocupé a sus ¢ 
temporaneos. Mas de cuarenta autores en el siglo XVI ose 
“no menos de una veintena en el XVII disertaron. escolistica- ? 


mente acerca de tales temas. — i ie ep ane: 
Redundando en el concepto de consonancia como fusién, 
tan cara a la psicologia de Ja musica contemporanea (Helm. © 


holtz, Wundt, Stumpf, Riemann), estamp6 el Viaje Gre q 


Parnaso: — : 


Nunea a disparidad abre las puertas 
mi corto ingenio, y hallalas contino 
de par en par la consonancia abiertas. cae 
= 
4 Podemos de aqui colegir, traslaticiamente, los barrun- 
tos de la estética y téenica musicales cervantinas? ES 
No sorprenda el intento, porque consonancia y diso- 
nancia son sillares con los que poder reedificar la practica 


y teoria de la musica. Ahora no hay lugar para justificar 


cumplidamente tal aseveracién; pero si para advertir’ que 


la disonancia como significacién patética y expresiva, como _ 


sobresalto dramatico del proceso lirico, que valora lo con- 
sonante en funcién de la cual vive, es fendmeno de orden 
arménico mds que tipicamente polifénico y contrapuntis- 
tico. Asi lo sintié Monteverdi, cuando las corrientes mar- 


chaban ya por estos cauces, permitiéndose, por ejemplo, 


utilizar la séptima de dominante sin preparacién ni reso- 
lucién, como entidad arménica; es decir, en dar a lo diso- 
nante sustantividad propia, musicalidad, y no como el con- 
trapunto o polifonia, que trata de desconocerla palidndola, 
escondiéndola en el contexto lirico, y en torno de la cual 
muévense sus normas y expedientes para la conduccién de 
las voces. El consonar es el bien sonar. Mas no echemos en 
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Sail bien sonar es un fenémeno inmerso no 


cordar la enconadisima polémica en la que tomaron parte mas 
de cincuenta miisicos y tedricos espafioles a principios 
_ del xvii, porque en el Miserere nobis de la Misa a cinco 
voces de Scala Aretina habia tenido la osadia su autor, 
_D. Francisco Valls, de hacer entrar, segtin la jerga de la 


_ técnica de entonces, la parte segunda del soprano en rela- 


A‘, 


cién de “décima y novena especies disonantes atacadas sin 


preparacion”. Lo que no parecera minucia bizantina si se 
_ tiene, ademas, en cuenta gue los musicos, como iludid 
_ donosamente Eximeno, componian, o debian componer, con 
Bm ivtlabio, siguiendo a Pitagoras, Arsitoxenes o Ptolomeo. 
_ Concepto intelectualista matematico de la mitsica que llev6 
a Boecio a rechazar el juicio del oido (relicto aurem ju- 
~ dicio) ante las razones de los ntimeros, y de lo que hay 
mds que eco en tan sabio y discreto misico cual nuestro 
Salinas (1). 

En esto de no “sentir” Cervantes la disonancia como 
fenémeno posiblemente expresivo y en lo de ponderar la 
maxima perfeccién de la mitsica en ser suave, adjetivo 
que siempre reitera; en lo de placidez y aplacar todo temor 
e inquietud (2), me hace colegir que su estética musical, 


(1) “Et haec quam antiqui instrumentalem dixerunt... Non solum 
propter naturalem vocum aut sonorum suavitatem, sed propter con- 
sonatias et reliqua intervala, quae justa numerorum harmonicorum 
rationes disposita sunt, delectat ac docet... Et sola ea Musica quae, 
honmines utuntur, harmonica constat reno ” (De Musica libri 
septem, lib. I, cap. I.) 

04, Cas Be luego se oy6 otro, no ruido, sino un son de una suave 
y concertada musica formado, con que Sancho se alegré, y lo tuvo 
a buena sefial; y asi, dijo a la Duquesa: —Sefiora, donde hay mt- 


[85] 


F 

fea 

sin que lo declare inglieeeatneiges ee no ; 
directamente, anda mas cerca que de las Saber rer 
? ~ nes monodico-arménicas que entonces aparecian, de las oie 
“* fénicas que pasaban. 2 ae ee ee. 
No invalida el aserto que Cervantes recurra: de continuo, — 
sobre todo en los entremeses y comedias, ala miusica popu. : 
lar monédica por naturaleza y ajena a toda preocupacion _ a. 
intelectualista. Lo popular penetra muy pronto en nuestra 2 
am miisica de arte, como lo atestigua el Cancionero de Pala- ie 
eio, que publicé Barbieri en 1890, en sus villancicos amoro- ea: 
sos y religiosos, estrambotes y romances, sin que por ello 
ni la simplicidad de medios, ni el impetu dramatico- que | 
=a los anima, con relacién a la complicada polifonia europea. — a 
quite a los Juan de la Encina, Anchieta, Pefialosa, etc., el As 
a earacter polifénico congruente de época. Raramente nues- __ 


tros compositores practicaron las combinaciones ritmicas © 


fe 


y contrapuntisticas del estilo de la escuela francoflamenca, 
dice Higinio Anglés; caracteristicas que perduran hasta los 
siglos xvir y xviit. Los signos de areaismo y el impulso — 
folklorico, tipicos de la mtisica espaftiola de aquel tiempo. 
incluso de la religiosa, creo yo se presienten en la obra — : 
b, 


eres Sipe sk > 


oa, 


de Cervantes. Los elementos arcaizantes se dan en la estruc- _ 
tura de la fabrica literaria misma; los folkléricos, en los 
apoyos constantes en lo popular, que vive la paradoja de 
lo tradicional antiguo y el impulso vital presente, que la — 

hace actual; que nada se le da de rigorismos académicos, 
y si los recibe en sus espontaneos retozos, viénenle disuel- 
tos en el aire que respira, que no conscientes, hasta que el 
ambiente hamedo que le rodea, embebe y chupa, como la 
tierra, sin quererlo ni saberlo. Asi en Cervantes, por lo 
menos desde él angulo musical, que es el que ahora me ~ 


“ 


Yo 


. 
77%. 


-~ 


sica no puede haber cosa mala.” (Don Quijote de la Mancha, ~ 
parte IT, cap. XXXIV.) : 2 , 
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ante Wise ver con ds z los eruditos que, alli en Italia, se 
_ dedicaban a hurgar las tripas del pasado para alimentar 
das de sus. contemporaneos con los manjares que nutrieron 


a Pericles ‘3 los suyos, dandoles al fin y a la postre en el 
“festa de la 6pera secentista, muy distinta comida de la que se 
_proponian. Empero, lo popular mantenia mds que aquélla 


el regusto modal que le venia del medioevo, ligandolo mas 


que la 6pera al sentido de la musicalidad antafiona. 
Lo tradicional polifénico es un vaho que envuelve la 
obra de Cervantes, que de un modo particular siento en 


_ Don Quijote, concebido en contrapunto de aventuras, nove- 


! 


-litas inmersas en la peripecia, hechos y discursos. Para 
tratar de mostrarlo me permito unas consideraciones que lo 


enfrenten con lo arménico operistico, término con el que 


quiero englobar los nuevos derroteros de la musica, claros 


y explicitos ya en la época en que se compuso la genial 
novela, y de. los que Cervantes no quiso o no pudo darse 
cuenta. = 

A Don Quijote no le conviene la ee y superfec- 
tada construccién operistica, acaso a Sancho, porque Don 
Quijote es un ente de ficcién mas real y realista que su 
escudero; vive heroica y exhaustivamente su realismo méa- 
gico. Lo ideal, lo que es hijo del pensamiento, idea cons- 


cliente, es su permanente esfuerzo, su permanente aventura 


en pos de desfacer entuertos y endriagos. Los ejércitos de 
Alifanfarrén, los gigantes, molinos o pellejos de vino son 


para él tan reales y le ofrecen tanta resistencia como las 


galeras turquesas de Lepanto al autor que le parié. Su 


amor platénico es mas de la pasada época caballeresca, que 


el burocratico y erudito florentino. Sancho vive la ambigiie- 
dad eritica, el titubeo angustioso del renacentista; lleva por 


~ 
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como método la experiencia. Lo que hace y dice su amo 

vence lo que llamariamos su sentido critico experimental, 

pragmatico. Lo que no dejan de ver sus ojos lo anamorfo- 

sean los de Don Quijote; prevalece aunque entre en pugna 
con lo que su razén le aconseja frente al mundo externo; 
el magico del caballero triunfa sobre el menguado e inme- 

diato del escudero socarrén. Lo irracional humano en an- 

gustia y leticia se sacia en lo magico y en ello se fortifica - 
y cobra brios. Sancho, pese a su ignorancia y carencia ab- 
soluta de humanidades, alienta mas el equivoco y duplici- 
dad del hombre renacentista que su sefior; su realidad in- 
mediata es licuada, transida, por la magica del amo, firme, © 
indubitable. La muletilla de la experiencia o lo experi- 

mental con la que la nuova sciencia anhela descubrir el verda- 
dero ser, no la necesita la metafisica quijotesca, aunque hba- 
rrunte el engafio de los ojos. Quijote vive integramente su 
fe, como un hombre gético no le pide justificacién a la ex- 
periencia, se alimenta de sus a@ priori caballerescos no inte- 

lectualizados, hechos carne en la accion, en el evangelio de 

los Amadises y Palmerines, como el frailuco franciscano > 

vivid el ideal caballeresco del amor al préjimo por caridad 
de Dios en las. Escrituras Santas. Si Don Quijote no es 
ya quiza pintura al fresco, no lo es atin de caballete, ence- 
rrado, asomado al marco de la ventana del cuadro, como 
el aria y las romanzas a las candilejas. Es amplitud polifé- 
nica, edificio que desborda las posibilidades de la estruc- 
tura cerrada, catedral; entremezcladas voces a las que 
algunas veces atraviesa el grito popular como en_ las 
caccias de Jannequin. Los elementos disociadores y am- 
biguos del Renacimiento y la Reforma estan mds en 
Sancho que en Quijano el Bueno. Don Quijote es perso- 
nalidad mas arcaica y recia, con relacién a lo que repre-_ 
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el “Majister dixit”, y por otra We Hieree que le Ganedon: ey: 


tage como ente a cae mais Boe apretado y 


4 - real. / 


ya 
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Tiene razon oe Dr. ae Kurth cuando ahaa ( Grund- 
lagen des Linearen Kontrapunkts ) que la sensibilidad con- 
trapuntistica es bien distinta a la arménica, y que la mi- 
sica concebida por ésta obedece a muy diferentes supuestos 


. - técnicos ys estéticos que aquélla. 


Don Quijote no puede ser apresado en una monodia o 
simple melodia, ‘su unitaria complejidad lo veda; no puede 
ser superficial personaje de Opera, sus contenidos, dema- _ 
siado ricos y profundos, escapan a los pobres recursos arti- 
ficiosos de la linealidad ‘seudo realista de la épera, pese al 
ambiente instrumental que los envuelve; no es personaje 
de salén y “buena sociedad, que es lo que conviene al gé- 
nero, sigue siendo a modo de lugar publico, casa municipal 


0 templo, no camerata ni estancia. Ello podra explicar 


por qué ninguna 6pera ha acertado a perfilar vigorosamente 
los trazos del Hidalgo manchego, aunque muchas lo hayan 
intentado. Pero obedeciendo a su propia esencia y natu- 
raleza, 4no viene implicitamente a rechazarlo cuando de- 
clara: “que pastores de voces extremadas mas son encare- 
cimientos de poetas que de verdades”? Y en el género 


monédico arménico, la épera, si no hay voces extremadas 


de pastores, reyes 0 mendigos, no hay obra, puesto que se 


apoya directamente en la belleza objetiva del timbre de 


la voz humana cantante y el acompafiamiento orquestal. 
Para in harmonia favelere, como entonces propugna el 
padre del gran Galileo, hacen falta voces extremadas. En la 
épera todo el mundo canta lo mejor que puede y sabe. 

El verismo del nuevo recitativo y pretender que la mu- 
sica fuera casi slo signo ecfénico no fueron mas ilusiones que 


realidades practicas de los humanistas de la “Camerata F'lo- 


rentina del Conde de Bardi”. Y la buena dpera no estaba 
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oculta en cémo habla, en— opinién | de 
—Dialogo, della musica antica e delle’ moderna—, 
do, el precipitado, A matrona o la doncella, el enamo 
o el que se queja...”. Desde la Dafne de Corsi y Caccini 
hasta el Anillo del Nibelungo todos cantan, dioses y menes- 
terosos. El elemento patogénico del discurso, por mucho — 

que se exalte, no deja de ser’ palabra que se transforma en os 
miisica. Lo melogénico, aunque se apoye en el acento pro- ee, 
sddico y el ritmo de la elocucién, viene de muy “otras: 


rg 


Si ore Agios 
a LT errs Ut ® 


fronteras y exigencias. eae | 3 

Creo que la dpera es género mucho menos unitario: e 
integr amente musical, edificio mas artificioso e hibrido que 
la polifonia en estricto sentido. La polifonia vocal, que es 
la originaria. Cervantes, no por estar simplemente un poco 
mas atras en el tiempo, podia ser un operista Ancipiente 


—y de la que alguna referencia le llegaria, ya que no 
muere hasta 1616— en sentido parejo al de Lope o Calde- 
rén, por poner ejemplos de los poetas nacionales que pri- 
mero escriberon “libretos de épera”. Bien que a Calderén — 
aun le ofreciera duda que se aviniera a la célera espafiola: ; 
{No miras cuanto se arriesga 
en que célera espanola 


sufra toda una comedia Soe staat s 
cantada? ~ = ee Se SS 
* 

(Loa. de La piirpura de la rosa.) , 


No sé hasta qué punto podra ser integramente cierta la 
rotunda afirmacién de Américo Castro (El pensamiento de 
Cervantes) de que el autor del Quijote posee una visién — 
del mundo diametralmente opuesta a la de Lope; resuél- 
vanlo los doctos. Pero zestaria Cervantes incluso en aquella 
célera espafiola calderoniana, en la que no parece coinci- 
dir tanto Lope? En esto, si, el sentido musical que se colige 
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poe antntee ie otra. ee que no quita que los 


ae _ compositores _ de la época trataran madrigalescamente la 
| poesia: lopesca —Lope, valga el término y perdén por él, 
tiene mas “cantables” que Cervantes—. 

Concuerdo con los” que consideran a Cervantes como 


_ exponente racial de la tradicio6n de época y, por tanto, 
-vineulado a su proximo pasado. Pero que respete lo esta- 
oF blecido y las. verdades reconocidas no quiere decir que las 
i sustente y propugne, sino que las refleja y vive; al modo que 
Velazquez no defiende o impugna la cargazén de espaldas 
_ del Conde-Duque porque se echen de ver en el retrato 
 ecuestre que le pinto. Alli estén porque asi eran, y el pen- 
samiento de Cervantes sobre ellas fluye como el pincel 
diestro y constructivo en la tela. Asi, bien se rastrea en él, 
. aunque sea inconscientemente, el concepto intelectualista 
de Ja misica de entonces al pretender que la fabula —reso- 
nancia de un Castelvetro o Piccolomini, cuyas poéticas apa- 


__recieron cuando Cervantes andaba por Italia— sin ser ver- 


a 


dad tienda lo mas posible a ella, tenga “tanta verosimilitud 
que a despecho de la mentira, que hace disonancia en el 
-entendimiento, forme una verdadera armonia’’. Intelectua- 
lista es la proposicién, pues que la disonancia esta en el 
entendimiento y no en los oidos, pues que la disonancia 
- como mentira es entidad légica no sensorial. Por lo mismo, 
a el contrapunto, frente a lo popular, es algo tan complicado, 
tan distinto y distante que le niega su lJlaneza, aunque no 
la legitimidad y alteza de la gran musica. “Muchacho, dice 
Maese Pedro al trujiman en la escena de los titeres, no te 
métas en dibujos, sino haz lo que el sefior te manda, que 
sera lo mas acertado, y no te metas en contrapuntos, que 
se suelen quebrar de sotiles.” Cierto, sotiles. en extremo 


habian Ilegado a ser sus normas y reglas, que mas tenian de 
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darse una ee de alles basta que éche una ‘ojea a 


poner ejemplo extremado, a aquel ingente monstruo y ma- 


motreto del maestro Prieto Cerone, llamado El Melopeo 
(22 libros y mil cien paginas en folio), que, aunque impreso 
en Napoles en 1613, en espafiol fué escrito y en Espafia — 
difundidas sus desaforadas aventuras contrapuntisticas, que 


el autor intitula, tan insincero como pedante, “Cosillas nue- 


vas que con la bajeza de mi entendimiento he especulado” 

ecos, cdnones enigmaticos y secretos..., cumulo mayor By 
sortilegios y encantamientos que los que viviera y pade- 
ciera el malaventurado Caballero de la Triste Figura; cabala 
astronémica que. descubre cémo Re-Mi era la distancia de la 


Tierra a la Luna, Mi-Fa la de la Luna‘ a Mercurio... = 


Metaférico, o con recto sentido, Maese Pedro quiere 
que el arrapiezo siga “su canto Ilano” sin contrapuntos. 


Zsignificaba para Cervantes que el contrapunto, que de ~ 


todos modos no conviene confundir con polifonia, era algo 


ornamental que acompafia y encubre el edificio sonoro? 
.. y la Escalanta, quitandose un chapin, comenzé a tafier 


4 


en él como en un pandero; la Gananciosa tomé una escoba 
de palma, nueva, que alli se hallé acaso, y rascdndola hizo 
un son que, aunque ronco y dspero, se concertaba con el 


chapin. Monipodio rompié un plato y hizo dos tejoletas, — 


que puestas entre los dedos y repicadas con gran ligereza 
llevaban el contrapunto al chapin y la escoba” ( Rinconete 
y Cortadillo). Otra cosa podra achacarsele a esta escena que 
falta de unidad de timbres. 7 

Por burla con que sea dicho lo atras consignado, deja 
traslucir la idea de que el contrapunto se hallaba enfrente 
a la Ilaneza del verbo popular; pero no al del gran arte, 
cuya nobleza y profundidad servia tinico para celebrar efe- 
mérides divinas: 
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08 son 
los aay, hoy la Resurrecciin ape hae 
_ han celebrado de Cristo, — ; az 3 ee 
con miisica concertada, | oy SES a5 ; gta 


igre llaman centrapunto. 


(Bajies de Argel, jornada III.) | 


Que Cervantes, como canté Mateo F lecha, ¢ en la Ensa- 
1 de la v inde, a Principios del siglo, como el vale 


ee aN el cuello 


al tintin de la guitarrilla : Ms 
mete que a lo que es por maravilla . , : 
a -delicado. 


pee 
s no es ; de -sorprender, ni Peaeae servir para dar razon a los 


7A 

5 que se hacen lenguas del poco apego a las humanidades 
¥ ve ciencias | del inmortal complutense. Que parara tan poca 
- atencién a la musica sabia y a su técnica, achaque es que 


les viene a los poetas desde que se rompié la unidad de poeta- 


; musico ‘que represent6 el arte trovadoresco, de Minnesinger 
—o el burgués de los Meistersinger, que en Alemania va 


it 


-allende los tiempos en que su Carlos V fué nuestro Car- 
los I. ;Es de extrafiar en Cervantes lo que aquel cortesano 
_ eortés y bien letrado poeta que fué Marqués de Santillana, 
no se recaté en declarar?: 


Sonaba tal melodia 

de voces con estrumentos 
en musicas tan scientes 
que apenas las entendia. 


Se cee ee ee) pal ya tations 
: 2 HAAS eS ea 


No minusvalora la avida curiosidad de lector y cultura 
de Cervantes porque nada supiera de las razones musicales 
de aquel “Cursus quattor mathematicorum artium os 


hy ete Ce NE 6 i) fl, ee 
a : ea 


tar 
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quas recollegit atque correxit magister I 
censis theologus simul & philosophus” (B ‘ocar, 1 


« 
ros en su propia ciudad natal. . et cis 4 


Cervantes parece tan aficionado como enterado, por Jas 


aunque su autor durante diez afios tuviera la cated A 
musica en la Universidad que fundara el Cardenal Cisne 


ok 


+ 
y 


No tia. lugar ni tiempo para late del baile, oS que a 


numerosas referencias que de él hace en gran parte de su 
obra (Pedro Urdemalas, La Gran Sultana, La Gitanilla, ete.). — 
Quede para otra coyuntura, pero no ha de faltar, ‘aunque 
muy de pasada sea, la enumeracién de imstrumentos que 
hace, acaso ni tan detallada y sugestiva como las de la — 
literatura anterior a él, Berceo, El libro de Apolonio, Peema— 
de Alexandre y aun mas la del Arcipreste de Hita. Fugaces 
y de pasada son sus referencias organolégicas. Don Quijote 
da por despachados los instrumentos pastorales con decir: 
“;Qué de churumbelas han de llegar a nuestros oidos! | 
{Qué de gaitas zamoranas, qué de sonajas y qué de rabeles! _ 
Pues jqué si entre esas diferencias de misicas resuenan los ~ 
albogues! Alli se verdn casi todos los instrumentos pasto- 
rales.” (Don Quijote, parte II, cap. LXVII.) 3 
Y es aqui justamente donde da una de las pocas, por 
no decir nica, descripcién de. un instrumento a la demanda 
de Sancho, que no sabe lo que son albogues; descripcién 
que, por otra parte, no se. halla en concordancia no ya 
con la del Arcipreste de Hita, que los tiempos podian haber- 
lo cambiado, pero tampoco con la de su contempordneo 
Lope de Vega. Para éstos, instrumentos de viento, y para 
Cervantes, de percusién, a modo de nuestros platillos o 
crétalos de metal. Aunque bien es verdad que no faltan 
zampohas, caramillos, panderos, sonajas y pitos aqui y 
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n aquella enumeracion ee En pa- 
les y tabladae: resuenan incesantes guitarras y 
‘ias, algunas veces los pifanos * y atambores y otras las 
‘trompetas bastardas. Pero apenas hay referencias a instru- 
_ Mentos de tecla, cortesanos mds que populares, aunque ya 
_ en tiempos de Juan Ruiz el érgano portatil sirviera para ee 
_ acompafiar — “chanzones y motetes” ° bien | que mostraran | 
 cierta difusién en tiempo de los Reyes Catélicos al men- 
-cionarlos sus cronistas Bernaldez, Fernandez y Oviedo, o 

el inventario. que Sancho Paredes hizo en 1500 de los ins- 
_ trumentos de la Reina Isabel: monocordios, clavicémbalos, 
x claviérganos; los que por parte alguna resuenan en la obra 
de Cervantes. Pocas veces cita al laid, instrumento de 
‘= musica sabia, casi nunca instrumentos de arco (la serie de 


i las violas y liras que alcanza ya una gran _perfeccién) 
_y mas a la guitarra que a la vihuela. No debia ser muy 
= puntilloso en distinciones instrumentales, pues parece con- 
_ fundir frecuentemente laid y vihuela, achaque, por otra 


parte, general, pero instrumentos tan diferentes que, al 
decir de Mitjana, es impropiedad censurable hablar de 
laudistas o lutistas espafioles por vihuelistas, ya que no 
_ hubo escuela espafiola de laudistas y si muy rica én aquel 
tiempo, como de todos es sabido, de vihuelistas; instru- 


im 


mento tipico nacional que se puede rastrear hasta la remota 
iconografia de los Beatos de Liébana: “Templando esta 
un latid o vigiiela”, dice Don Quijote hablando del Caba- 
- Hero del Bosque, y cuando para consolar los tormentos de— 
burlas de amor de Altisidora pide le dejen un laid en su 
c4mara; sin parar mientes los unos y los otros, y acaso el 
propio autor, déjanle una vihuela: “Habiendo recorrido 
los trastes y afinandola lo mejor que pudo, con la que, 
tras de escupir y remondarse el pecho, cant6é con voz 
_ronquilla, aunque entonada, el romance que él mismo he- 
_ bia compuesto”. Con lo que no venimos en conocimiento 
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tiglioni o el poeta sonnel en ee corte de 5 Nigioles dae nuestro 


Alfonso V, D. Suero de Rivas: “Bien cantar y ‘componer 


en coplas consonantes.’ ” Pero facil nos sera colegir que 


nuestro sefior Don Quijote andaba més cerca de tafier y 


cantar como barbero que como galan cortesano, cual se 
desprende tanto de lo de la “voz ronquilla” como de la 
burleta de Altisidora: “Don ne quiere darnos musica 
y no serd mala siendo suya.” Esto y algunas otras cosillas 


habrén de quedarse para otro dia por no poderse detener 


ahora en ellas. : | | 

No parece que Cervantes sintiera con mucha premura 
tampoco el cardcter expresivo y pictérico del timbre ins- 
trumental, que ya en aquel entonces se determina, asi 
como la homogeneidad de los grupos de instrumentos que 
se completan, dando comienzo a la factura de lo que ha de 


ser la orquesta moderna. La sensibilidad musical de Cer- 


vantes, congruente con el polifonismo vocal, no podia ser 


wT 


muy sutil acerca del cardcter instrumental. Bien que parezca — 


extrafio, los pintores lo sintieron antes que los poetas; fla- 
mencos, italianos e incluso espafioles. Llenas estén sus 
Glorias de serafines que tafien el suavisimo grupo de los 
instrumentos de arco y tecla. Recuérdese, para ahorrarles 


mas enfadosa erudicién, el “Transito de San Hermenegildo”, 
de Roelas, en el Museo Provincial de Sevilla, y en el que 
les angeles, cerca de Maria Santisima, tafien una viola de 


gamba, otra de bracio y un érgano portatil o de regalia, o 
la deliciosa “orquestita” del retablo de Memling, que estuvo 


en Najera, hoy en Amberes: una citara, una trompa marina, 


instrumento monocorde de arco, dos trompetas, érgano por- 


tatil y violin o fidel. En cambio Cervantes, para “ambientar” 
el cielo de El rufidn dichoso recurre sélo a las agrias chiri- 

2 (74 . eat 2 ~ on - eo P 
mias: “suenan a este instante las chirimias y desctbrese 
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eee ‘dice Riise veces. Bere. lo Gene tenia para su 
- corazén sones mas dulces. Arpas y vihuelas acompanan la 
_ serenata que por calles toledanas dan a la Ilustre Fregona 
he sus -amadores; arpas tafien los enamorados con acordados ca- 
 ramillos, en lo que los caramillos pueden acordarse, y, al 


Bin suave canto y dulce armonia de Galeta le acompaha la lira 
& de Apolo y la citara de Orfeo... 

Fo  Digote que perdones los excesos: y quisiera, no. obs- 
* tante lo dicho, — llevar a tu persuasion que Cervatites 


: sintié el ‘magico encanto de la mtisica que envuelve a los 


corazones. “jQue cantes para que me encantes!”, dejé 
_ escrito, ay el Caballero Manchego, Caballero de todas las 
_ Espafias, llamo a la sefiora imaginaria de sus suefios Puy 


nea del Toboso porque era “nombre miusico y peregrino”. 
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No hay en al eee mas que una definicién del arte, 
_ pero tan lograda que no es preciso insistir en el tema: “El 
arte no se aventaja a la naturaleza, sino perfecciénala.” Es 
Page el arte somete a orden la naturaleza. Aqui se nos dice 


con qué elementos ha de trabajar el artista, y a cuales resul- 
2 -tados puede llegar: obra con realidades tomadas del mun- 
_ do, esto es, que estan fuera de nosotros, 0 con suefios que 
‘ sean posibles en un estado absoluto. La materia prima del 
arte es la naturaleza, lo que es, lo que ha nacido, indepen- 
_dientemente de nuestra voluntad, y llega a su cumbre cuan- 
do alterando su disposicién la impone el orden que tuvo o 
tendria en su perfeccién. Esta manera de ver el arte, serena 

5) yr sin sombras, tiene un antecedente mental, mds coincidencia 
de dos cerebros privilegiados que reflejo de uno en otro, pues- 
to que por las verdades definitivas se baja al coraz6n; y tan 
noble y rico era el de Cervantes como el de Santo Tomas. 


El autor de la Suma Teol6dgica, dice con otra intencién: “La 
gracia no puede suprimir la naturaleza, sino perfeccionar- 
la.” Y el arte, a nuestro juicio, es un estado de gracia, pues 
cuando la inteligencia de la naturaleza es producto de ra- 
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zon mas ; que ae adivinacion, y se lle 
camino ee aoe que’ por oe ‘de vista, 


a 
adivinos, profetas 4 a los que oy tiempo viene a tae da ra- 
zon. Con una diferencia: las leyes cientificas son supera- 
bles, mientras los versos perfectos, las obras de arte, son 


definitivos, insuperables. Y con un demérito para’ la cien- 


cia: ésta desazona, desilusiona, mientras aquél da contento. — 


La ciencia suele servir mas a la comodidad que la “perfec- 


cién del hombre. “Quien afiade ciencias, afiade dolor.” Por 
el primer vial, cada vez se necesita mas. Por el segundo, 


menos a cada paso. Y perfeccién es ausencia de necesidades. 
Perfecto es quien se basta a si mismo, quien se pasa sin nada, 
en tanto la ciencia resuelve una necesidad creando otra. 
En un lugar del Quijote, al explicar Cervantes su in- 
tencién al componer libros de caballerias, aunque vale su 


referencia como formulacién estética general, dice: “Y si 
a esto se me respondiese que los que tales libros [de caba-— 
_Ilerias] componen los escriben como cosas de mentira, y 
que asi, no estan obligados a mirar en delicadezas ni verda- - 
des, responderle habia yo que tanto la mentira es mejor 


cuanto mas parece verdadera, y por tanto mas agrada cuan- 


to tiene mas de lo dudoso y posible. Hanse de casar las fa- 


bulas mentirosas con el entendimiento de los que las leye-— 
ren, escribiéndose de: suerte, que facilitando los imposibles, — 
allanando las grandezas, suspendiendo los animos, admiren, 


suspendan, alborocen y entretengan de modo que anden a 
un mismo paso la admiracién y la alegria juntas; y todas 
estas cosas no podra hacer el que huyere de la verosimilitud, 


y de la imitacién, en quien consiste la perfeccién de lo que 


se escribe.” Fantasia, pero no disparate sin fundamento. 
Pie en la realidad para echarse a volar teniendo rama don- 
de posarse al acabar el vuelo. Lo que se escriba ha de ser ve- 
rosimil, susceptible de ser verdad, porque lo inverosimil es 
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no er ee ‘como ae del arte, que siempre es un 
hacia la serenidad. Donde no ve la ciencia, atin hay 
ridad para la ‘Poesia, a la que se reducen las demas artes. 
La finalidad del arte en Cervantes es alumbrar la alegria — 
que tiene secuestrada la pena de haber nacido. La ciencia 
a es util; el arte, perfeccionador, lo que no quiere decir que 
a 8e- suprima la ciencia, sino que se la desmonte de su orgu- 
Tio actual y se la reduzca a su verdadera misién: librar al 


hombre de terrores y prejuicios para que pueda dedicarse a 
su salvacién, a convertir en vida lo que se muere en poten- 
“cia en él, y_ que al no almbrarlo come y socava sus cimien- 
tos” morales | como ‘una corriente presa y clega que quiere ver 
> la pags La ciencia no debe servir para que unos hombres es-. 
_ elavicen a otros, para crear barreras y castas. El sol, el aire, 
el pan y la alegria, son del hombre, no de unos hombres que’ 
3 : empleen su sabiduria y su poder para el mal. Toda esclavi-. 
- tud es un peligro que acaba por comerse a esclavos y escla- 
- vizadores. Como el verso maravilloso puede habitar todos 
Jos corazones y santificar todas las bocas, la ciencia no debe 
ser un privilegio injusto. 

_ En Cervantes, que prefiere las obras a la teoria, lo que 
significa que tenia sus ideas previas, sus planes y sus méto- 
dos, sin los cuales no se da una obra genial, se apunta un 
= concepto ético de la finalidad del arte, de la intencién es- 


tética. En el Quijote hay dos corrientes de origen distinto 
x —aunque todo es uno y va a lo mismo— que se funden en 
una resultante de ambas: el estilo, meramente literario, y 
la intencién moral, ejemplar. Por algo las mejores obras de 
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Cervantes, desmiels del” Quijote, : se Haman, oe ; 
dad, sino muy causadamente, Nowelat. ‘Ejempl 
gestivo y hondo titulo de una comedia no llegada ‘a nosotros, 


que a su juicio habia de competir con las mejores de Lope, a 
era El engano a los ojos. Lo que ven los ojos son. alusiones 


a una realidad perfecta que se enmascara de realidad aparen- 
te para confundir, o que se vale de un medio visible para 


llegar a la visi6n que se escapa a los ojos fisicos. Por e805 
la poesia tomada al pie de la letra, fisiologicamente, es un 
_erimen. Como que es lo que no es, lo que no parece. Si no 


se tiene la agilidad mental suficiente, la pureza precisa para 


leer en la realidad su sentido, para ver en la escoba el ca-— 


ballo encantado o en la venta el castillo, no es posible es- 
perar milagros. Pie Bind ae j 

En el Quijote y en el bacab de Genta una peer 
de lo poético es lo ético, 0 mejoramiento y ejemplario del 


hombre conseguido por alusién. No siempre hay manera de 


decir directamente lo que se siente con claridad, por falta de 


palabras adecuadas para transmitirlo, porque lo inefable 


aces . . 4e 24 , & —S 
unicamente se transmite de modo indirecto. La Poesia cuan- 
do dice Diego, no dice Diego, que dice Diego, tres fonemas 
iguales, tres realidades absolutas distintas y un solo nom- — 


bre verdadero: el misterio de Ja trinidad del hombre y 


del nombre. “Que puesto que aquello [el verso o el poe-— 


ma] sea ficcién poética, tiene en si encerrados secretos mo- 
rales dignos de ser advertidos y entendidos o imitados.” 


_ Hay algo en el poema que empieza cuando todo lo externo | 
acaba —y no tan externo al propio tiempo, porque la forma 
es la manera de presentarse o nacer a la contemplacién—: 


ritmo, rima, palabras Ilanamente entendidas..., y se queda 
en desnuda alusién a lo inexistente en el mundo real. | 
_ EI que la intencién poética de Cervantes no se cumpla 
en sus versos, es otra cuestién. Nadie mejor que él mismo 
ha definido su poesia cuando manda decir a Don Quijote: 
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- tizado con canteen a “ee y el iguaaaje culto, lay 
un gran parentesco, porque en Espaiia lo mas noble es el 


pueblo, y cuando digo pueblo no digo canalla, hez y zurra- 
_pa social. Cervantes lleva pueblo en la sangre y aristocracia 


de pensamiento en el cerebro, armonizados en exacta con- 


_ juncién. Uno de los sufrimientos cervantinos esté en que 


oe sintiendo y queriendo al pueblo como él le siente y quiere, 
es un escritor aristocrdtico, demasiado profundo para la ca- 


a pacidad media popular de ese pueblo que trabaja y vive sin 


 delinquir, porque tiene un mundo moral sano. El estilo de 


_ Cervantes nos suena a nuestro a los espafioles porque tiene 
de todas las virtudes raciales, y por consiguiente de todos 


los defectos, en los que somos mas nosotros, seguramente. 


Cervantes es Cervantes en la prosa, aunque convenga na ha- 


cer caso de su estereotipado dicho de ser “mas versado en 


desdichas que en versos”. Veamos algunos ejemplos de su 
galibo poético. r se 
En un soneto filoséfico excelentisimo, tiene este verso: 


Que tanto mal en tanto bien no cabe. 


En tan poca cosa como es el hombre no es posible que quepa 


ie es 5 
- tanto mal como dicen. Si el hombre es pequefio, su maldad 


ha de ser pequefia forzosamente, y cuando se le quita lo 


poco que tiene —todo es relativo— se le quita absolutamen- 
te todo. El soneto concluye con dos versos insondables que 


definen al hombre rigurosa y dramdaticamente. E] ser huma- 
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metafisica, para la que Ja ciencia no tiene cura. * Cabe qui- 
tar de enmedio al hombre -para quitarle todo el dolor, mas 
entonces no se resuelve nada. El caso es raer el dolor sin 


apagar la vida, por mas ; Sake ih SSS ie 


> E bee “eo oc pene e ; 


que el mal Be quien la causa no se sabe, 
_milagro es aceptar la medicina. ae 


~ “p 
~ =e 
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Y eso es ay que hace el arte: milagros. eo imagen _ Filosnts } 
ca de los versos cervantinos es profundisima, mientras la 5 
imagen poética es prosaica. Aqui reside: la tragedia de Cer- 
vantes: lastra su verso con excesiva sabiduria. Es un pensa- 


dor, y aunque por todos los caminos se vaya a la Roma de 
la Poesia, el mental es mas duro y aspero que el adivinato- 


rio. Cervantes pertenecia a la escuela castellana, austera, 
grave, trascendental, cuyo destino debe ser injertar en su_ 
tronco robusto una rama graciosa’ de la poesia andaluza, | 


para hacer de su poesia gracia trascendental, no gracia a 


-secas, ingenio, ni tampoco trascendentalidad, pesadez. Cer- 
vantes recarga su verso de contenido pensante que no le 


deja cabrillear. Entretenido en hincar el diente. a la verdad, 
se le olvida componer el vestido. 
En otros versos, dificiles de comentar, aprisiona el senti- 


miento del tiempo como nadie. Tales versos revelan una — 


percepcién del tiempo en lo que tiene de pasajero, en la an- 


gustia de que lo ido no vuelve, en tanto el prevealy Tues se 


tiene no satisface, porque — 


me da la vida el temor 
de lo que sera después, 
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is: ar oa 


eee par vivir en paz necesita 


mer ta por su SincerGaanihite. La vida del liotihre superior 
es. | mortedumbre, ae esthnl: por lo BS sera o en didlogo 
‘s con lo que fué. ; “ 

Aqui, como en la produccién poética total de Cervan- 
“tes, el pensamiento_ es mas" fuerte que su forma expresiva 
i en verso. Predomina el -concepto sobre la imagen. Su poten- 
cia es mas: razonadora, filoséfica, que alusiva 0 poética, si 
bien todo gran poeta es consciente, capaz de obligar el pen- 
_ samiento a someterse a forma, y en condiciones de explicar el 
4 - aleance de su _produccién. 


amt 58 4 : z Se 


x Cael Cosas Seah pido, 

a3 _ pues volver el tiempo a ser 
después que una, vez ha, sido, 
no hay en la tierra poder 

que a tanto se haya extendido. 
Corre el tiempo, vuela y va 
ligero, y no volveré, — 

y erraria el que pidiese, 

as 0 que el tiempo ya se fuese 
9 viniese el tiempo ya. | 


La sutileza y tragicidad de estos versos no necesita pon- 
_ deracién. jParar el tiempo en el momento feliz, como se de- 
tiene el péndulo de un reloj; obligarle a volverse atrés y 
‘recluir en la nada lo malo nacido; sacar del hoyo sin fondo 
de la muerte lo bello que nunca debié dejar de ser; abrir 
| ‘una ventana regando de luz gloriosa el mundo de som- 
bra donde duerme en espera de su nacimiento el porvenir! 
Total: sentirse astralmente solo, incapaz de abrazar la 
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hermosura total, prisionero en nec Lat 
torpe como un asno para desentrafiar Jos” signos amis 


gar el brillo de los ojos con un aliento de fuego, ‘mientras 


hacemos dafio levando un voleén de amor en las entrafias. 
Notarse vivir, pasar la vida por uno comiéndosele, _ des- 


nudandole de pequefieces, ‘ser sol y carne de cementerio, 
y ser lo uno por lo otro sin remedio ; “saber que cuando nos 


-muramos todo sera claro, mientras ahora comemos dolor de 
ignorancia y caminamos de espalda a la verdad del mundo. 
Angustias que se resisten al pensamiento y son la materia 


prima de la mejor poesia eterna. 


Cervantes fué un poeta excepcional’ que no densi ix: 
forma condigna de su hondura. Cuando escribia en prosa . 
era libre; esclavo cuando lo hacia en verso: claro de concep- 


7 ee > 
to y oscuro de expresién. Pero inmenso poeta, pues dijo lo 


que no dijo, esto es, logré decir lo imposible, lo indecible en 


palabras humanas hasta él. Entre otras razones, por su in- 


tencién, que es, a mas de por el logro, en lo que se distin- 


guen las cosas grandes de arte de las que no lo son. El crea- 


dor sabe lo que quiere y hacia esa finalidad se orienta, en 


tanto obra por casualidad el que no lo es. “Porque [en lo 
moral y en lo estético] aquella intencién se ha de estimar en 
mas que tiene por objeto mas noble fin” 5 dice el -mismo 
Cervantes. 


El su amigo del prélogo de la primera parte del 


Quijote, que muy bien puede ser su conciencia, ante la que 
esta dubitativo y perplejo, trazé los planes y planos del 
Ingenioso Hidalgo y definié el estilo cervantino, a la par 
que dejé6 un mensaje para los que fueran capaces de en- 
tenderle: “Procurar que a la lana, con palabras significan- 


tes, honestas y bien colocadas, salga vuestra oracién y pe- 


riodo sonoro y festivo, pintando en todo Io que aleanzdrades, 
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tosos que nos hacen las cosas, el parpadeo de las estrellas 
lejanas. Quemarse al calcinar las rosas en las manos y apa- 
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fin de dar a conocer los conceptos, las razones de conoci- 


% \" ; 
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mientos para ate pintar la imentién’ lo mas eubin a 


- miento, no para provocar sentimientos mohosos que oxidan 


el alma en vez de fortificarla. Las’ palabras, con su grano 
dentro, colocadas. en su sitio como piedras de arco y, de 


TN paso, honestas, con alifio: y decoro. Con ellas se conseguira, 


o se tratara de hacerlo, que el periodo sea sonoro y festivo, 
y esta fiesta. y miisica del espiritu, alegria y fuerza para lu- 


char, seguridad de que no todo es tan malo como predican 
_ los barbaros que se empefian en dominar por el temor, el 
_achicamiento y la estupidez. Siguiendo esos trémites esté- 


ticos se debe llegar a una finalidad: “Procurar también [se 
dice a si mismo, antes de empezar a escribir el Quijote, lo 


_ que probaria que sabia dénde ir y por qué caminos o, deés- 


pués de escribirle, lo que demuestra el alto concepto que 
tiene de su obra, cuyo alcance conoce perfectamente] que 
leyendo vuestra historia el melancélico se mueva a risa, el 
risuefio la acreciente, el grave no la desprecie ni el pru- 
dente deje de alabarla.” En las ambiciosas palabras hay una 
intencién de totalidad, de abarcar en un solo libro al género 


_humano: hacer un libro insondable para que cada cual pue- 


da llegar a la profundidad de que sea capaz. Pero con Ila- 
neza, no a la pata la Ilana. ”Llaneza, muchacho; no te en- 
cumbres, que toda afectacién es mala.” 

No se crea, sin embargo, que hay en el Quijote un aire 
patético, solemne, embarazoso, para el pobre hombre que 
somos en Ultima instancia cada hombre. Hay menos sermo- 
neo de lo que puede creerse ingenuamente, y no mas retozo 
limpio del preciso. El escritor genial tiene lo que pudiéra- 
mos Hamar ironia intelectual, tomandose un poco a broma. 
Si lo que dice es verdad estética, no siempre es verdad de 
raz6n o verdad histérica. Sabe ponerse en lugar de cualquie- 


[107] 


con ie de ie no le conocera jamas. 


Cu tono irénicamente hinchado de su verbo, corre el 4 
ee MO distinguir la vida del teatro. Muchos cosas de los gran- 4 


des escritores son pura broma, a pesar del manto hierdtico — 
con que aparecen vestidas, lo mismo que muchas bromas 
suyas son perfectamente serias. Hay que saber distinguir esto 
_ para no considerar. heroico el haber atravesado una’ espan- | 
- tosa selva de barraca de feria, o para ‘saber cruzarla en la 
realidad sin miedo, con una sonrisa inteligente por toda de- 
fensa. Uno de los ejemplos mas caracteristicos de esta ma- 
nera de hacer de Cervantes es el episodio del rebuzno. Sus. : 
disguistos con los regidores de Ecija y otros pueblos de Aa 
an dalueia quizd le inspirasen la estupenda frase de Sancho, 
a sélo tonta en apariencia: “Porque tan a pique esta de rebuz- 
nar un alcalde como un regidor.” Los linces eserutadores de 
Cervantes han sacado la conclusién de que aproveché el 
Quijote para meterse con sus enemigos. Yo dudo que los tu- 
viese, dada su insignificancia social, pues no hace sombra 
“Sigle a nadie. El mismo razonamiento cabria hacer, siguiendo esta 
andanza por las ramas, del famosisimo “con la iglesia he-— 
mos dado, Sancho...”, que debe entenderse literalmente, y 
que no es “con la iglesia hemos topado, Sancho”, como suele — 
correr. Los enemigos de Cervantes eran tan pequefios que 
no merecia la pena sacarlos a la vergiienza. Es muy posible ; 
que las fantasias cervantinas tengan nombre y apellido en 
la realidad, pero como arranque. El escritor capta lo que 
ve, y ve lo que le rodea, mas no se crea por eso que repro- 
duce mecdnicamente. Generaliza, hermosea la realidad para 
hacerla artistica, pues sin reelaborar y, por tanto, cambiar. 
no podria cogerse ni con pinzas. Literariamente no hay mo- 
delos exactos, sino motivaciones, pretextos para ordenar algo 
nuevo con lo ya creado. El escritor, de los detalles extrae lo 
universal, y si la realidad le ha dado motivo para formular 
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p esuncién. path peak a erie. no ale ic interpretacién 


4 t 


extrahistérica, actualista, que le atribuye nuestras virtudes y 
- defectos. Cervantes era de otro tiempo, y, no obstante su in- 


z= -teligencia’ soberana, no pudo saber lo que hoy conocen hasta 


ae: oe, 


¥ 


los. majaderos, en -virtud de la altitud histérica, aunque és- 


tos repitan y no. ‘comprendan. De ahi que en Cervantes las 
palabras sean espiritu; viento en los tontos, sabios por el 


_ traje, no por la carne. No se nos debe olvidar ver a Cervan- 


tes. bajo una luz simbdlica, pues cuando dice que tan a 
_ pique” esta rebuznar un alcalde como un regidor, dice eso 
yno lo dice. Es una frase profunda en su sencillez, que lite- 
ralmente no tiene sentido. El burro, en lo moral, en lo ama- 
-torio, en lo politico, en fin, en la vida, podemos hacerlo to- 


dos, y de sélito lo hacemos. Estas frases de Cervantes, con 


andadura campechana de refran, tienen la virtud de los 
refranes, que a mas de lo que dicen aluden a otras cosas: 
son un disparate o una memez tomados a los cuatro pies 
de la letra, y una hermosura de modo simbdlico. Y ello 
porque a las verdades supremas no puede llegar el hombre 
directamente, sino por tiro de elevacién. El mundo compli- 


-cadisimo de un hombre no cabe en palabras. Un momento 


Ease necesitaria diez mil libros, ya que esta arraigado en 
todo y respira con el universo. No hay temas o pensamientos 
0 personas aislados, sin conexién con algo. Cuando Cervan- 


tes dice lo del rebuzno del alcalde y del regidor, resume un 


curso de filosofia en una frase humoristica para que no le 
- Hamen pedante; que muchas gentes para justificar su estu- 
Pale llama pedanterias y latas a lo que no entienden. 

_ A los efectos de una interpretacién humana, véase el con- 
traste genial entre las palabras nobilisimas de Don Quijote, 
iratado de prudencia politica y gobernadora, en ocasién tan 
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Ae ee como la de la Svontaretdel! rebu: 


Quijote es ridiculo de_ figura—, con las increibles de 7 
cho, rebosantes de humor y sabiduria, mas de lo que suitone 
colegirse de su externidad: “Se esta dicho que es necedad 
correrse por un rebuzno; que yo me acuerdo, cuando mu-— 
chacho, que rebuznaba cada y cuando que se me antojaba, 
sin que nadie me fuese a la mano, y con tanta gracia y pro- 
piedad que en rebuznando yo rebuznan todos los. asnos 
del pueblo, y no por eso dejaba de ser hijo de mis padres, 
que eran honradisimos; y aunque por esta habilidad era 
envidiado por mas de cuatro de los mas estirados de mi pue- 
blo, no se me daba dos ardites. Y porque se vea que digo 
verdad, vean y escuchen, que esta ciencia es como la del 
nadar: que una vez aprendida, nunca ‘se olvida.” Sancho 
quiso desengrasar a los del rebuzno con una gracia, y le he- 
brearon, y obligé a Don Quijote, al caballero, a huir por 
primera y Unica vez en su vida. Hasta Don Quijote huye, 
atemorizado ante el pueblo, invencible en sus céleras, 0 pru- 
dente en menesteres de valor. También los caballeros an- 
dantes corren humanizados por el miedo, tipico del hombre 
—quien no tiene miedo es un animal, y quien no sabe domi- 
narsele también—, porque contra un pueblo alborotado, con 
razon o sin ella, no hay quien pueda. La huida de Don Qui- 
jote es una gran leccién politica: no se puede jugar con la 
dignidad de los pueblos 0 de los hombres. El buen Sancho, 
por desvanecer la tensién, que iba convirtiendo el campo la- 
brador en campo de batalla, y reconciliar a los exaltados re- 
buznadores, provoca una catastrofe~con las palabras mas 
bien intencionadas y divertidas. Es el sino de la buena in- 
tencién sin sabiduria, de esa buena intencion de que esta 
empedrado el infierno, segun él pueblo. La bondad tonta 
es mala, Sancho amigo, pues provoca el dafio queriendo ha- 
cer el-bien. Por primera vez se advierte un rubor en las pa- 
labras de Don Quijote, al justificar lo que él reputa retira- 
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‘enderse oon mejores oO peores- razones, el Behe estara 
icp eee en nuestro interior, no visto desde fuera, visto 
_ simplemente. Por eso es dificil entenderse entre los hombres: 
cada uno ve lo que puede, y nunca lo bastante para poder 

_ juzgar con justicia. Primero, habla trascendentalmente Don 
— Quijote de un problema ridiculo en si, como es el del re- 
_ buzno, aunque Ilevaba a la guerra a dos pueblos. Después, — 
-interviene Sancho con su gracejo imponderable, aunque al 
poner un ejemplo de rebuzno lo echa todo a perder. Huidos, 
g por temor Don Quijote, y molido como cibera Sancho, el 
caballero tiene que justificar ante el escudero el porqué de 
su espantada. Hay, como se ve, un revoltijo de contrastes 
ridiculos, sublimes, prosaicos y poéticos, amasados con son- 
__ risas un poco melancélicas, que dan la clave del estilo de_ 
Cervantes, tan pronto haciéndonos reir, como dej4ndonos 
- pensativos, lo mismo que la vida. La causa que le ha puesto 
en fuga es poco seria. La explicacién tiene grandeza. “No 
__ huye el que se retira —respondié Don Quijote—, porque has 
y-de saber, Sancho, que la valentia que no se funda sobre la 
pasa de la prudencia se llama temeridad, y las hazafias del 
temerario mas se atribuyen a la buena fortuna que a su 
4nimo. Y asi, yo confieso que me he retirado, pero no hui- 
do; y en esto he imitado a algunos valientes, que se han 
guardado para tiempos mejores, y desto estan las historias. 
Ilenas.” Graves palabras que brinda la sensatez al fracaso. 
No conviene el fracaso y el dolor constantes, aunque un 
gran fracaso— se crece a fuerza de fracasos— puede hacer 
a un hombre o a un pueblo quitar humos, vanidades y en- 
2» greimientos de animal joven o de barbaro armado. Al correr 
de los siglos, Don Quijote aparece dictando los partes de gue- 
rra de todos los vencidos, empleando eufemismos literarios 
para no decir verdades dolorosas. “Las retiradas estratégicas 
propuestas por el mando para acortar los frentes”, el “No 


" 
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dicsidlet La alegria y la facilidad no son "eae 


dolor y la injusticia ensefan. ; ~ = = 
A partir de la aventura del rebuzno, al acces a la- 


dera abajo de la melancolia. Don Quijote huye ante ey pue- 


blo armado para vengar un agravio real o supuesto, que para 


‘mover a los pueblos da lo mismo. Aqui hace crisis la locura 
quijotesca. Luego, a capitulo seguido, renuncia a libertar a 
las personas que padecen o pueden padecer fuerza en el cas- 
tillo que resulté acefa. ¢Cobardia? gO es que empieza la 


‘aureola de la cordura? 2Es que para ser valiente hace falta 


ser loco? gla cordura da cobardia? Si el ser caballero an- 
dante significa acometer a cada paso lo imposible, gpor qué 
Don Quijote recenoce limites a la accién, y dice: “Dios 
lo remedie; que todo el mundo es maquina y trazas, con- 
trarias unas a otras. Yo no puedo mas”? Desolador momen- 
to el de confesarse impotente, dudar de su ideal, no poder 
mas. Don Quijote sensato, si gana en humanidad, pierde en 


divinidad. El propie Cervantes lo dice literalmente al escri- — 


bir que finalizada su aventura sin gloria ni provecho, “vol- 


vieron a sus bestias, y a°ser bestias, Don Quijote y Sancho, 


y este fin tuvo la aventura del encantado barco”. Volvieron 


a ser hombres, almas sobre la bestia del cuerpo, caidos de la _ 


poesia a la realidad, del dominio de lo sublime al terreno pe- 
ligroso de la necesidad, superior a 2 las fuerzas que am de 
imponer los ideales. 

Como neta final, para probar cémo a ns ssdlsiose su- 
blimes siguen los hechos ridieulos, y a la consciencia de la 


grandeza de la obra la humildad del autor, destaquemos las — 
palabras con que Cervantes responde a las criticas que se le ~ 


hicieron por mezclar cuerpos extrafios que interrumpen y 
distraen de la historia de Don Quijote. “En esta segunda par- 
te no quiso [el autor, refiriéndose a Cide Hanate] ingerir no- 


[1tg) 


ay. aun Rates! ee y con solas las Galibeas que bas- 
tan a declararlos; y pues se contiene y cierra en los estre- 
P chos limites de la narracién, teniendo habilidad, suficiencia 
iy entendimiento para tratar del universo todo, pide no se 

f _ desprecie su trabajo, y se le den alabanzas, no por lo que 
~ escribe, sino por lo que ha dejado de escribir.” Las palabras 
anteriores son un modelo de humor e ironia, que es el grano 
de sal que hace al humor no ser divertido tan s6lo. La iro- 
nia es el humor inteligente, que a mas de risa da sabidurias 
_ de haber vivido y penado. Cervantes, cuyos ojos encendidos 


3 se adivinan detras de la prosa del Quijote, exige al escritor,. 


para “tratar del universo todo”, tres condiciones que tnica- 
mente poseen los genios: “habilidad, suficiencia y entendi- 


. 

E 
os 
_ miento”. Casi nada, dejado caer con la mayor sencillez. Por 
_ haber tratado la historia del caballero manchego con habili- 


dad, suficiencia y entendimiento, cree que se le deben pro- 


 digar Ae Pero extrememos el caso y supongamos que 


a la labor no recibe ese premio, 0 que no existan los presumi- 
Z dos habilidad, suficiencia y entendimiento. Entonces se le 
debe gratitud ‘ ‘no por lo que escribe, sino por lo que ha de- 
a jado de escribir”. A cudntos escritores se les hubiese agrade- 
 cido mas el silencio que la fecundidad. Ninguno de ellos, 
-muy pagados de si, hubiese tenido el desenfado de tomar un 
¥ poco a broma su obra, o de presentarla juvenilmente sin en- 
 trecejo fruncido, dispuesta a dar una cabriola y a disparar 
una risa como un cohete festero. El Quijote, a juicio de Cer- 
vantes, era una obra de extraordinaria categoria. No se cu- 
__raba en salud, rebajandose por si se equivocaba, sino humil- 
demente, al considerarse nada dentro de la armonia de los 
mundos. Todavia no se ha hecho un homenaje al sol por 
lucir o al manzano por ofrecernos sus frutos al llegar su 
__ estacién. Es natural que den lo que necesitan dar para poder 
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caso in que sea eee iqué doy de RES NY Lo que 
esta en mi, lo que he encontrado recorriendo mis entrafias. — 
No creo nada nuevo. Descubro lo que habia depositado en 
mi o desarrollo lo que estaba en latencia. No me debéis nada, 
aunque por humor diga que me estais obligados por lo malo 
de que os he ahorrado. No he as mas ia: lo guess pee 
dia dejar de hacer. S | 

_ Ahora bien, eso no quiere decir que el genio sea igual 
al idiota, aunque se sea una cosa u otra por la misma ra- 
zon, independientemente de nuestra voluntad. A cada uno — 
se le dota de cualidades demasiado sencillas en Biologia para- 
que sean las verdaderas o las tinicas. Constituido asi, da lo 
que tiene, lo que le han dado. ;Por qué‘hay idiotas y super- 
dotados sin consulta previa, irresponsablemente? La cien- 
cia y el arte quieren contestar, sin conseguirlo todavia, y 
quiza sin lograrlo nunca. Por tanto, no hay que presumir, 
ni erivanecerse, tonto o sabio que se sea, sino ofrecer la 
obra gentilmente como un ramo de flores. ‘Si esto es asi, si 
realmente pensaba Cervantes de este modo, gno os explicais 
que sin perder el decoro, creyendo en la grandeza de su obra, 
Ja trate con desenfado, si sabe que de ella gozara el mundo 
mas que él? Yo encuentro en la desproporcién césmica en- 
tre el hombre y la creacién la fuente de la poesia cervantina, 
sus admirables adivinaciones y sus bromas estupendas. ;No 
es maravilloso que al hombre se le revele la grandeza del 
universo? Alguien muy importante debe ser para que ocurra 
asi. Mas cuando empieza a presumir con su importancia, 
se le muestra su limitacién y debilidad. ;No es para humi- 
llarse y reirse de la anterior fatuidad? Y asi, extasiado y ab- 
sorto ante la hermosura del mundo, dolido y sonriente ante 
su finitud, camina el hombre. Esta tragicomedia es la que 


ha sabido captar Cervantes. Aqui reside la clave de su iro- 
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A unos nueve kilémetros al SE. de Quintanar de la Orden se 
_ el pequefio pueblo de El Toboso, patria de Dulcinea, llamado 
“porque cerca de él se hacen y crian muchas tobas”, segin la 
Relacign de 1576 - La tradicién —recogida en la mencionada Re- 
laci6n— dice que fué fundado en el siglo x11 por el Maestre de 
Santiago D. Pelay Pérez Correa, para asegurar el camino de Toledo 
a Murcia, que en la actualidad pasa a unos cinco kilémetros a le- 
vante del pueblo. | eee 
La iglesia parroquial se halla enclavada en el centro del peebte. 
con la fachada lateral de la Epistola a la plaza principal y rodeada 
de estrechas callejas. Dedicada “a la advocacién del sefior Sant 
Anton”, es la célebre iglesia con que tropez6 Don Quijote la noche 


- que entr6é en El Toboso en busca del palacio de Dulcinea (2). El 


templo actual se comenzé a construir hacia 1525, sustituyendo a 
otro que en 26 de julio de 1511 se describe como “un buen cuerpo 
de yglesia de una nave de cinco bévedas con la mayor sobre sus 
arcos e pilares toda de canteria labrada e todas las paredes de cal 
e canto con unos feneces espesos a manera de cuhetes. tyene una 


torrezilla de piedra e yeso para campanario. tyene dos portadas de 


canteria en la una buenas puertas nuevas y en la otra otras viejas. 


tyene una capilla de tapias e buen maderamiento de pino. a la mano - 


derecha de la capilla mayor en esta capilla ay otra puerta con sus 
puertas que sale a la calle. tiene una buena tribuna” (3). Ya en 


* (1) Zarco: Relaciones topogrdficas de la didcesis de Cuenca. Cuenca, 1929. 

(2) «advierte, Sancho, que 0 yo veo poco, o que aquel bulto grande y sombra, 
que desde aqui se descubre, la debe de hacer el palacio de Dulcinea. Pues guie 
vuestra merced, respondié Sancho, ee sera asi aunque yo lo veré con los ojos, 
y lo tocaré con Jas manos, y asi lo creeré yo, como creer que es ahora de dia. Guid 
Don Quijote, y habiendo andado doscientos pasos, dié con el bulto que hacia som- 
bra, y vid una gran torre, y luego conocié que el tal edificio no era alcazar, sino 
la iglesia principal del pueblo, y dijo: con la iglesia hemos dado, Sancho. Ya lo 
veo, respondié Sancho, y plegue a Dios que no demos con nuestra sepultura, que 
no es buena senal andar por los cimenterios a tales horas...» (Parte II, cap. IX.) 

(3) A. H.N.: Orden de Santiago. Libros de Visita. Provincias de la Mancha y 


Ribera del Tajo, 1076-c, fol. 692. 


Anéloga descripcién en la visita de 8 de mayo de 1515 (Idem, id., 1079-c, fo- 


Tio 472.) 
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jueves 8 de noviembre de 1537 se habla de la ee nueva, eipda 


de bobeda y a los lados de la capilla principal estan dos capillas Z 


de bobeda con sus fileteras doradas”, pagdndose 34.457 maravedises 
a “joanes de santiago maestro de canteria para en page de la obra 
de la dicha iglesia”, al mismo tiempo que se ordena que “se continue 
la obra de ella como va con paresger del cura y congejo. de la dicha 
villa’ as Maestro que también dirigia la construccién de Ja‘ vecina 
iglesia de Villanueva de Alcardete, donde Gay: también. en la 
ermita de San Jorge (4). , { 
En la visita de enero de 1556 la aes aun “no Seni ei 
labrase al presente y anse de hazer tres capillas con las. dos colate- 
rales y la tribuna que a de ser de la misma bobeda con todas las 
tres naves”, especificandose que la torre sdlo esta -construida “la 
cuarta, parte de lo que ha de subir” (5), dato que se comprueba con 
la fecha de 1552, que tiene la monumental torre en su primer cuerpo. 


Por estas fechas debia dirigir la obra de la iglesia el maestro Miguel . 


de Verdilaza, que sucedié a Juan de Santiago en la obra de la 
iglesia de Villanueva de Alcardete. See 

Ya en la visita de inte se describe de forma ‘aaalhek a como se 
conserva al presente: “es de un cuerpo de tres naves casi quadrada 


. de mamposteria, estribos de lo mismo con esquinas y laborados de 


sillares. Las bévedas de silleria excepto las de la. capilla mayor que 
es de yesso fundadas: sobre pilares gruessos de canteria en lo claro 
tiene seis con sus cruzeros. tiene una torre de mamposteria con sus 
sillares en las esquinas questava comencada al tiempo de la visita 
passada e aora esta acavada y en el hueco della en vaxo- esta la pila 
del baptismo fecha en forma de capilla con media naranja. tiene 
por hazer la sacristia la qual se va haziendo e se haze a la parte de 
la epistola por la parte de afuera de la nave colateral y aora sirve 
de ‘sacristia una capillita pequefia que ay a la parte de la epistola 
al rremate de la nave colateral. La dicha torre tiene tres suelos y 
en el ultimo un coronamiento con doge bolas de piedra y un chapitel 
pequeiio con una bola dorada e una cruz en medio” (6). 

De gruesos y robustos muros de mamposteria y silleria y con séli- 
dos contrafuertes adosados, es de una fortaleza y monumentalidad 


(4) A.H.N.: Orden de Santiago. Libros ss Visita. Provincias de la Mancha y 
Ribera del Tajo, 1084-c, fols. 1127, 1133, 1412 y 1435. 

(5) Idem, id., 1086-c, fol. 597. 

(6) Idem, Me 6-c, fol. 555 v°. 
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El Toboso.—Iglesia parroquial. Puerta lateral a la plaza. 
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impresionantes. De planta de salén, sin crucero, consta de tres naves 
de igual altura y mas ancha la central, separadas por fuertes y 
gruesas columnas, sobre las que descansan arcos torales y formeros 
ligeramente apuntados, Las columnas, altas y robustas, se alzan sobre 
pedestal redondo, con fuste iso y sin éntasis alguno y capitel moldu- 
-rado, adornado_ con -pequefias. rosetas los de los tramos de los pies, 
fundiéndose los nervios de las bévedas. en la prolongacion del fuste 
por cima del ‘capitel. “Las tres maves se cubren con bévedas de cru- 
ceria, de rica traza, con ‘abundancia de combados curvos y claves 
ornamentadas con la T del escudo de la villa. Entre ellas destacan 
los tres’ tramos dela nave central, con profusion de nervios curvos, 
de las - mas ricas de esta’ comarca, tan sdlo superadas, en su compli- 
cacién, ‘por la del crucero de la. iglesia de Villatobas. Disiente del 
resto del templo los tramos de la cabecera, con bévedas de medio 


punto y capula de yeso ante la capilla mayor. Capillas laterales, 


algunas contemporaneas, otras renovadas y coro en alto a los pies, 
sobre. entramado- de madera, si bien no fué esta la primitiva idea, 
ya que poco mas arriba del pedestal de las columnas surgen los 
arranques de los nervios para las bovedas de cruceria que debian 
cubrir los tres tramos del sotocoro. Tluminan las naves estrechas ven- 
tanas ligeramente apuntadas, y a los pies varios 6éculos sencillos, 
simples luceras circulares sin traceria. Dos portadas, bajo porticos, 
de comienzos del siglo xvii, y otra tapiada en el lado del Evangelio. 
A los | pies del templo, junto a la portada de la epeets la monu- 
mental torre de planta cuadrada. 

El templo responde a un tipo difundido a partir a 1525 por 


esta comarca, indudablemente debido a canteros montafieses 0 viz- 


cainos. Se caracteriza por la planta de sal6n, bévedas de cruceria de 
rica traza y, sobre todo, por el empleo de la monumental columna 
como soporte, que vemos repetirse en las vecinas iglesias de Quin- 
tanar de la Orden, Villanueva de Aleardete y en la Colegial de Bel- 
monte. de Cuenca, y mas al Norte, en las de Pareja y Albalate de 
Zorita, entre otras, todas ellas’ dependientes eclesidsticamente de 
Uelés, o enclavadas dentro de su comarca artistica. Tipo que vemos 
repetirse con frecuencia al Norte de Espafia, como en Arnedo, Ber- 
langa de Duero, Soria, Miranda de Ebro y aun en la catedral de 
Santo Domingo, en el Nuevo Mundo.—J. AzcAnaTe. 


16 [121] 


i D 
" 
fe 


UN MOMENTO PSICOLOGICO: LA ESTETICA DE “LA GALATEA.” 


t 


La estética de La Galatea, aspira a ser la del Renacimiento ita- 
liano. La novela remana italianismos. Y, sin embargo, el Renaci- 
miento italiano no es eso: hay demasiada concesién barroca en La 
Galatea, exceso de sutilezas, rebusca de la expresion | atildada, abun- 
dancia de retorcimientos que debieron divertir al autor como aque- 
Ios otros de Antonio de Lofrasso, poeta sardo, padre de Los diez 


libros de Fortuna de Amor, obra de Ja que el Cura dice en el. 


cap. VI de la primera parte del Quijote: “... que desde que Apolo 
fué Apolo, y Jas musas musas, y los poetas poetas, tan gracioso ni 
tan disparatado libro como ése no se ha compuesto...” Y lo salva 
de la quema. No es el mismo el género pastoril en Cervantes que 
en Galvez de Montalvo. En Cervantes sabe a evasion. Diriase que 
La Galatea esta compuesta en el cautiverio, y que el glorioso man- 
co escribe para compensar la vecindad de un mundo hostil que le 
atormenta con impurezas y amarguras. El mismo, el Lauso de la 
novela en opinién de Astrana Marin, se complace en ordenar las 


escenas como si fueran las de un tapiz, asomando la cabeza entre 
te 


los personajes, alla4 a un extremo, habitante de un mundo perfecto, 

lirico y sentimental. Se 
Pasado el tiempo se burlara de si mismo. Mas la entrega a a 

estética pastoril en el momento que se dice adids a la juventud se- 


fala un rasgo muy caracteristico de la psicologia de este hombre 


que llevo en el alma el recuerdo de una ilusién ensofiada de la que 
saldra mas adelante la mismisima Dulcinea del Toboso. 

“Yo creo —dira D. Marcelino en Los Origenes de la Novela— 
que después de haberse derramado con heroico empuje por los 
campos de la accion, buscé en el mundo de los idilios y de los via- 
jes fantasticos lo que no encontraba en la realidad escudrifiada por 


él con tan penetrantes ojos.” Refiriéndose a la pastoril, dice el pe- 


rro Berganza: “cosas sofiadas y bien escritas para entretenimiento 
de los ociosos”. ;De los ociosos que leen? gDe los ociosos que es- 
criben? : 

No se ha valorado suficientemente eras: que pue- 
de significar en una biografia de Cervantes tal entrega a un esteti- 
cismo condenado por los predicadores, recuerdo de las cuales con- 
denaciones son aquellas palabras de Malén de Claide en el Libro de 
la conversién de la Magdalena, quien protestaba malhumorado: 


. 
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a Dati en ‘me f ery Cervantes suefia con escribir el poema 
- del amor no vivido. | : pes: 
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Max Dessorr HA MUERTO. : 
4 : ea an fe: +: , pT : if F 
[an 5 aie aaa : — 
E119 de julio de 1947, y a la edad de ochenta aflos, murié en igs 

su casa de Kénigstein-im- Taunus uno de los esteticistas mas emi- Sia 

nentes de nuestra época. Por cuestiones raciales sufrié implacables eae 

_persecuciones desde 1933, y una vez terminada la guerra encontré 3 

refugio en la placida region de Hesse, donde durante estos dos 

ultimos afios soporto las privaciones mas penosas. Pronto fué posible. 
mandarle auxilios materiales, ropas, alimentos, aunqué siempre in- oe 
suficientes, por razones obvias. Lo que él pedia, sin embargo, era, - Bisse 

sobre todo, poder trabajar, escribir, recibir libros, rehacer su exis- : . 

tencia espiritual. Cuando ya habia podido establecer contacto con 

los esteticistas del mundo occidental, y especialmente con los norte- 

americanos, cay6 enfermo de una fuerte depresién nerviosa, que le 

ha tenido, hasta su muerte, fisica y mentalmente anulado. 

Se anuneia la publicacién de un articulo suyo, recientemente 

escrito para The Journal of Aesthetics & Art Criticism, asi como la 

llegada a los Estados Unidos de algunos ensayos producidos en estos « 

ultimos tiempos. Gran maestro de la Estética contemporanea, él 

mismo explica que cuando,-hace mas de cuarenta afios, comenz6 su 


labor investigadora, el “gran hecho del Arte”, en toda su compleji- 


sima diversidad, culminé firmemente en el centro de sus estudios. 
Crey6, y siguié creyendo, que los que aman y entienden el Arte 
necesitan ponerse en guardia contra dos graves peligros de error: 
“estetizar” con exceso el Arte, e “historiarlo” también en demasia. 
El Arte no se revela en su plena riqueza a la mera observaci6én 7 
estética, ni a la sola interpretacién histérica. Su obra principal, 
Aesthetik i allgemeine Kunstwissenschaft (1906), aparte de sus 
numerosas contribuciones -a los problemas de la Estética, constituye 


una aportacién decisiva. Comenzaba a palidecer la Estética de la 


“Kinfiihlung”, a pesar de su excelente labor general; declinaba la 
Estética del idealismo, como decaia también entre los esteticistas 
contemporaneos el interés por las tendencias experimentales, cien- 
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tificas, pouilagieses eqraleneas o ae enlaces: de la Es 
escuela fenomenolégica aun no habia dado ningun fruto sobre estas — 
cuestiones, y hasta la tercera década del siglo actual no nos Ilegaron 
los trabajos de Moritz Geiger, de Rudolf Oderbrecht y de W. Zie- 
genfuss, que en realidad no acusan ningan relieve de importancia. 
Es la que podriamos llamar escuela de Konrad Fiedler, con sus dis- 
cipulos Max Dessoir y Emil Utitz, la que plantea con rigor y con 
precision Ja trascendencia filoséfica de la Estética. El viejo maestro 
Konrad Fiedler, en sus Schriften iiber Kunst (1896) habia reforzado 
su creencia —ya manifestada en 1887 en su obra Der Ursprung der 
Kunstlerischen Tétigkeit— de que el fenédmeno estético es una apti- 
tud general humana, y no exclusiva excepcional del artista. Se ha 
hecho notar que hay en Fiedler alguna influencia de su contempo- 
raneo Bergson, sobre todo al tratar de la intuicién y de la expresion 
en la actividad artistica. Fiedler insiste en que el artista logra dar 
significacién y valor emotivos, esto es, interpretacién espiritual, a la 
muchedumbre desordenada de los estimulos del mundo sensible. 
Y por ello, ya en la madurez de su obra, propone dar mayor claridad 
al estudio de la experiencia, separando el Arte y la Estética en dos 
zonas distintas, aunque de ningin modo antagénicas. La Estética 


_responde a otras exigencias intelectuales y sentimentales que las del 


Arte, y hay una diferencia evidente entre las normas estéticas y las 
normas artisticas, por lo que los métodos de imvestigacion han de 
set también diferentes. Afirma después que la esfera de la Estética 
rebasa la esfera del Arte y de las normas artisticas, pero que esto 
no imposibilita de ningim modo su convergencia y su conciliacién 
final. : 

Max Dessoir ha ahondado muchisimo en estas observaciones de 
su maestro, y a base de ellas ha emprendido un planteamiento per- 
sonal y profundo de la experiencia estética. Sin desdefiar ninguna 
de las aportaciones de las demas escuelas, e incluso a veces utilizando 
métodos de algunas de ellas, y en especial de la teoria general feno- 
menolégica, a pesar de su desinterés hacia ella, entabla con suma 
perspicacia uno de los puntos esenciales de la cuestién estética: la 
conciliacién de la forma y el sentimiento. No olvida que Volkelt 
ha dicho de la “wesensanchauung” fenomenoldégica que es una “mis- 
tica” que quiere sustituir al andlisis y a la descripcién empirica de 
la experiencia estética, lo cual es pura ilusién, cuando no es pura 
arbitrariedad y verbalismo, segim afiade Victor Basch. Asi, Max 
Dessoir se decide a buscar una explicacién en el andlisis de la 
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unta de ie ahbjenee y de lo omens en la experien- 
cia eeteHled. El sujeto es siempre una preocupacién en la Esté- 
_* tica psicol6gica. El objeto lo es en ie investigacién del Arte. 
Ning ios de las teorias contempordneas le parece que atacan el pro- 

blema en su ‘misma raiz. Ni la “einfiihlung”, con sus vacilaciones 

entre lo genérico y lo especifico de la “simpatia”; ni la fenomeno- 
logia, con sus fragiles « estructuras acerca de los objetos y de las esen- 
cias; ni la Estética cientifico- -experimental, porque Max Dessoir con- 
sidera que €s muy dificil, y acaso imposible, hacer de la Estética 
una ciencia exacta. Conviene, pues, insistir en la separacién entre 


aa la Estética y la ciencia del Arte, aunque ambas sean, en ultima ins- 


tancia, disciplinas’ normativas correlativas, que fijan determinados 
ideales. Por un lado, y como reaccién contra la tendencia psicolégica 
de la Estética, estudiar la obra de Arte, aislada de la influencia del 
sujeto, aunque sin prescindir del examen de las diferentes etapas 
del proceso creador (movil productor, concepcidn, esbozo, elabora- 
cién interna, exteriorizacion técnica). Ahi es donde se advierten 
reminiscencias de Hegel, y aun de Taine, en Max Dessoir, como 
también se observan en Utitz. Por el otro lado, indagar en esa incli- 
nacion psicologica antes aludida los elementos de la emocion y del 
goce estético en el sujeto contemplador, y llegar a la estimacion 
filos6fica de la Estética. | 

En esta empresa le ha seguido y ha colaborado su failinespiuls 
Emil Utitz —de quien se sabe que est4 en Praga y que seguramente 
profesaré en Halle—, y su obra Grundlegung der allgemeine Kuns- 
twissenschaft (1920) reafirma la necesidad de considerar aparte la 
Estética y la ciencia del Arte, y entender a la Estética como una 
Filosofia de lo bello y de sus leyes, y al Arte como un conjunto de 
valores estéticos y anestéticos que provocan emocién, pero que en 
muchos casos aparece con aspectos sociolégicos, éticos, intelectuales 
y religiosos, que no son, pues, puramente estéticos. Tales elementos 
anestéticos en el Arte, es decir, esas interferencias que desdoran la 
pureza artistica son las que Victor Basch quiere que el Arte las con- 
vierta en estéticas por la accion de Jas aguas lustrales de la forma; 
de una forma que purifique a la materia. S 

Con estos rasgos sumarisimos, y aunque dejando al margen rela- 
ciones y referencias sobre la teoria de los valores y sobre sus contem- 


_ poraneos ingleses, franceses e italianos, estudiosos de la Estética, 


hemos procurado trazar un perfil del ambiente estético aleman en 
~ 
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que se movio “Max Dessoin Reperamps ae no , tarde 


Sa ; ha de ser sefialada con profundo pesar—F.M. Ne = an 


La EsTETICA EN EL X canenete Inipeancestae DE FILosoria. (Ams- 
TERDAM, 11-18 DE AGOSTO DE 1948.) . 
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‘Una sesién plenaria y tres tardes de sesiones en la Seceion Es- 
pecial de Estética fueron destinadas a la discusién de temas sobre 
los problemas de la filosofia de la Belleza y de la filosofia del 
‘Arte, Con esto se prueba la importancia que cada dia adquiere el 
estudio filoséfico de los problemas de la Estética. Mas de ochocien- 
tos congresistas se desplazaron de todas partes del mundo para asis- 
tir a este Congreso Internacional, que es el que representa la tradi- 
cién filoséfica mas auténtica. El] IX se celebré en Paris en 1937 (Con- 
greso Descartes), y hasta ahora, por razones obvias, no fué posible 


atendida por todos, con testimonios de cordialisima amistad. 


age Ciféndonos a la Estética, que es lo que interesa a nuestra REVISTA, 


vamos a procurar hacer un resumen, lo mas breve posible, de lo que ~ 


; fueron los trabajos presentados, y que dieron origen a animadas dis- 
cusiones. Kl tema central del Ceneroses era: “Hombre, Humanidad, 
Humanismo”. 


En la sesién plenaria fueron discutidas dos notables ponencias. 
La primera “L’homme et l’Art”, del Prof. G. CaLocero, de Roma. 


Fué una magnifica leccién de Estética, que todos escuchamos con vi- 


visima atencién. Intentaremos un breve resumen, que nunca podra 
traducir la riqueza de matices y la extensién y profundidad de cono- 
cimientos. Dijo Calogero que humanismo es considerar al hombre 
desde el angulo ético fundamental, relacién humana, sociedad de in- 


dividuos. En cambio, la experiencia del Arte es el hombre dentro de. 


si mismo, el sujeto liberado de la necesidad de trasladar un mundo 
sofado a un mundo real, exento de toda obligacién activa. Desde Aris- 
tételes a Croce se subraya el motivo catartico del Arte, eterno libera- 
dor de las angustias de la accién. S6lo tenemos dos maneras de evadir- 
nos de nuestro destino de insuficiencia constante: o por la experiencia 
moral, que liga nuestros intereses a los de los demas, o por la expe- 
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estudio amplio y reposado de este gran esteticista, cuye desapa cion 


ane --reunir el X Congreso en el ambiente acogedor y simpatico de la — 
af gran ciudad holandesa. La representacién espafiola fué amablemente — 


a> eo 


templado on “equilibrio ieee no exige que estas imégenes impongan 
una realidad externa. E] Arte no es solamente “ mi” manera de evadir- 


~ me de] mundo gracias a mis suefios, sino que es también una posibili- 


dad andloga para los demas. La cultura contemporanea ha de procu- 


rar a todos la posibilidad de la experiencia del Arte. Después de una 


Taeida exposicion de las relaciones entre el Arte y el juego —en la 


que demuestra el error frecuentisimo de identificar el artista y el 


nifio, cuando precisamente el nifio ignora el Arte porque no lo ne- 
cesita, ya que la autosuficiencia del juego es la substancia de su 
vivir—, Calogero entra en una finisima disquisicion sobre la funcién 


-social del Arte, y concluye que gracias a la organizaci6n estatal que 
se dibuja en todos los pueblos, el obrero tendra mas tiempo para 


escuchar conciertos que para oir el ruido de las maquinas. Y con 


"una concepcién acaso excesivamente idealista —y que nosotros, co- 


mentaristas, juzgamos seguramente candida con sdlo el recuerdo de 


los excesos revolucionarios que hemos vivido y con las intenciones 


que hemos observado en las masas— cree Calogero que el interés por 
el Arte ha de Ilegar a ser superior al interés por las diversiones pa- 


sajeras. Asi sera, dice, por virtud de un “equilibrio lirico”, que es el 


que determinara en les hombres la esencia de la obra de Arte. Cita 
de Croce la afirmacién de que Ja obra de Arte esta constituida por 


_ sentimientos y por imagenes en convivencia indisoluble. Por consi- 
-guiente, no hay imagenes sin sentimientos, ni sentimientos sin image- 


nes. Asi, un estado de conciencia nunca es solamente eidético ni sola- 
mente patético, sino que es siempre eidopatético. Aqui la estética de 
Croce reanuda el motivo kantiano de la intuicién como forma prime- 
ra del conocimiento. De lo que resulta que los estados patoeidéticos 
con amplio contenido representativo son los mas susceptibles de obje- 
tivaci6n artistica. El Arte, pues, no esta constituido por la simple in- 
tervencién de la claridad representativa en la oscuridad pasional, sino 
por una especial transformacién de un mundo que es a la vez pasio- 
nal IY representativo, y entonces es cuando aparece ese “equilibrio liri- 


co” que apacigua el espiritu. Lo prueba con ejemplos extraidos de 


poesias de. Aleman y de X. Aragon. La estructura de ese equilibrio 
lirico es muy compleja, porque también lo es el Arte, como ya se sabe 
desde la Poética de Aristételes. Existe un antinomia fundamental: 
la del antiguo ideal de la mimesis y el moderno ideal de la creacion. 
Sin embargo, cada uno a su manera —duplicaci6n imitativa, légica 
interior—, ambos pores el valor del Arte, la mimesis aplicdndose 
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a Ja concepcion aristotélica de lo universal. iy no de 


la creacion, aplicdandose al criterio de coherencia, a asi, una 'y otra eS 
Ilegan a la valoracién de la realidad. En definitiva, el Arte deviene - 


equilibrio lirico. Pero importa evitar los posibles excesos, sobre todo 
el de complacerse en este domingo de la vida que es el goce de la 
belleza artistica, y prestar menos atencién y menor actividad al 
trabajo de los dias laborables. Asi, pues, no se trata de desarrollar 
entre los hombres cada dia mds vivamente el gusto contemplativo y 


pasivo del Arte, sino orientarles fuertemente hacia una concepcién — 


de la vida en la cual renazcan ideales de paz contra ideales de gue- 
rra, esto es, la experiencia de Atenas después de la de Esparta. 
La segunda ponencia corrié a cargo del Prof. Raymonp Ba- 
yer, de la Sorbona, que nos hablé magistralmente de “La nais- 
ssance du poétique et Page des valeurs”. Empezé distinguiendo el 
valor estético y los valores poéticos. El valor estético es como una 
axiofania especialisima, mientras que el valor poético —la poe- 
sia de toda obra de Arte, sea la clase de Arte que sea— descan- 
sa sobre el universo de los mitos. Esto hace que la extensién del 
mundo poético sea paralela al nacimiento en nosotros de una ta- 
bla de valores, y que la adolescencia esa la edad de los valores. 
El esquema de una vida entera se encuentra en el nacimiento sin- 
cronico del impulso poético. Conviene, pues, estudiar el adolescente, 
con sus deficiencias y sus crisis, en sus discordancias, que son enig- 
mas para los médicos, para los educadores y para los bidélogos. La 


adolescencia, desde el punto de vista constructivo, es la edad de los 


valores. Es la edad en que se empieza a creer en los valores, como 
lo prueban las revelaciones que le son propias: a) primer amor, 
orientacion y transfiguracion de la vida sentimental; ilusién de en- 
contrar en “otro” la propia tabla de valores. De ahi la noveleria, 
la desatencién al circulo familiar, cierta intolerancia y aun malestar, 
porque el adolescente busca en la vida la confirmacién del propio 
esquema; b) el gusto de la asociacién u objetivacién de la propia 
conciencia en agrupaciones de amigos y de camaradas que son pre- 


feridos a los padres y a Jos familiares. Plasmacién de un ideal vago; 


c) una formal especial del animo, del denuedo. Es la edad en que 
uno se cree digno de grandes cosas. Creer en los valores es pensarse 
y plantearse como “de valor”; d) el deporte y su estilo, diversion 
de la adolescencia, combinacién del esfuerzo personal y de la su- 
mision al equipo. Concrecién en una ley y en una ética, “fair play” 
y cédigo, Estas caracteristicas nos revelan en la adolescencia algu- 
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“timidos 2 ante. ais ida” y sufren a una een ueiia que a veces les con- 
vierte en cinicos. El adolescente, como el poeta, procede con evidente 
parcialidad, afincada en su egotismo. Exageracién de la persona, 


que los Tleva hacia el ensuejfio, la nostalgia y la evasion. Fijacién en 


tipos y no en reglas. Los grandes esquemas del conquistador, del 
pacificador, del santo, del sabio, del poeta, del Don Juan, son los 
modelos. Cuando el adolescente despierta a la edad de los valores 
nace al mismo tiempo a la vida poética y al pd y se convierte 
en seguida en portador de mitos. 

En las sesiones de seccién se discutieron vivamente las siguientes 
comunicaciones: : 


iL s. LancFELp, de Princenton, “Psychological Aesthetics in hens: 
rica to day”, en la que se confirma lo que algunos conocedores de 


la Estética norteamericana habiamos descubierto, no sin sorpresa, 


que las investigaciones mas numerosas y mas interesantes provienen 
del campo de la filosofia mucho mas que del campo experimental. 


De todos modos, advirtié que la Estética en América nunca ha sido 


una discipline popular. Hay muchisimas otras cosas que son consi- 


deradas de mayor importancia que la de la investigacion sobre la 
Belleza.’ Preocuparse en la contemplacién estética mientras el mun- 
do se halla en una crisis como la actual parece a muchos “like 


- fiddling while Rome burned”. Reconoce, sin embargo, el entusiasmo 


de los fundadores de la “American Society for Aesthetics” (1942) y 
del Journal of Aesthetics and Art criticism (1945), Th. Munro es- 
pecialmente, como continuadores de los Zeitschrift fiir Aesthetik u. 
allgemeine Kunstwissenchaft (Max Dessoir, Miiller-Freienfels), sobre 


todo con el, intento primordial del andlisis cualitativo del proceso 


mental del artista y del contemplador. Sin embargo, Langfeld se in- 
teresa para -explicarnos los progresos de 1a Estética experimental 
o psicolégica en América, que estima demasiado desatendidos por los 
filésofos, incluso por Dewey, Kallen, Parker, Santayana, Bullough, 
etcétera. En América se continiian los estudios, las experiencias, los 
“tests” sobre la Seccion de Oro, sobre la “Gestalt School”, sobre los 
valores sociales del Arte, sobre la medicién del talento artistico en 


general, y especialmente el talento musical (Carl Seashore, Norman 


Meier, en n particular). Los nifios son sometidos a numerosas pruebas. 
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_ Estas investigaciones cuantitativas y expe 
ciendo las estadisticas, y tal vez algan dia seran aitiles: para mi 
plias explicaciones de los fenémenos estéticos. 


- 


Cuar.es Lato, de Paris, el viejo maestro de la Estética, no pudo 
asistir al Congrero, pero mand6 el esbozo de su comunicacién, 
“L’analyse structurale des ceuvres d’Art”. Para Lalo el momento cru- 
cial de la Estética es el paso de los hechos a sus valores. Las difi- 
cultades del andlisis estético las confirman los intuicionistas y los 
subjetivistas. Los que Ilama esteticistas de tendencia mistica (desde 
Platén a Bergson y a Croce) consideran la obra de arte como un 
bloque indivisible o un organismo que si se analiza se desvitaliza. 
Pero Lalo replica que esta afirmacién es errénea, puesto que el and- 
lisis estético es tan legitimo como el analisis biolégico y el anélisis 
psicolégico. Por otra parte, los esteticistas hedonistas, sentimentalis- 
tas, criticistas e impresionistas, cree Lalo que sobreestiman el aspecto 
subjetivo de los juicios de valor estético, siendo asi que el andlisis 
supone un objeto dado aparte del sujeto que lo considera, como lo 
prueba la “Gestalttheorie” con sus diversas estructuras de un mismo 
objeto. De la “Gestalttheorie” provienen las ideas experimentales 
mas profundas, que sobrepasan las ideas directrices del analisis es- 
tético mas corriente: metafisicas con Platon, Kant y Hegel, al querer 
hes descubrir una Idea suprasensible en las apariencias sencillas de la 
ie: obra; o positivas, con Taine, los psicoanalistas y los neopitagéricos. 

La “Gestalttheorie” tiende a considerar toda obra de arte como una 
a polifonia compleja o una superestructura: un verso bello es un con- 
: ‘trapunto armonioso de ritmos, de sonoridades, de significaciones, 
de sugestiones; un buen cuadro es una superestructura de lineas, de 
colores, de perspectivas, etc. Todo esto implica que la relatividad de 
los valores y de los datos estéticos determine el alcance y los limi- 
tes del andlisis de las obras de arte. En un mismo cuadro, la pers- 
pectiva es juzgada o estrueturada diversamente por un primitivo 
o por un barroco, por un académico o por un cubista. A cada uno 
su belleza como su verdad. Y por esto Lalo asegura que la Estética 
o Ciencia general del Arte (nétese bien esta restriccién de la esfera 
de lo estético) maneja mas posibilidades que realidades, y que de la 


* 


misma manera que no hay verdadera ciencia sino de lo probable, 
sélo hay verdad estética de lo posible. Afirmacién tipicamente relati- 
vista. Por esto la conclusién: el andlisis estructural de las obras de 
arte no tiene ambiciones metafisicas, pero puede llegar a alcanzar 
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de la mayor armonia pee 
eRiaukors de ves. nos hablé de “The Aesthetics of Musical 
Humanism from Diderot to- Hanslick”, tema de tipo histérico sobre — 
la influencia de los factores politicos y sociales en el desarrollo del 
te Arte Musical. No se ha encontrado ninguna ley precisa, pero si 
~ muchos hechos particulares. El hegeliano Koestlin, en 1875, intento 
 descubrir las raices sociales e ideolégicas de la Escuela Clasica de 
_ Viena bajo el tema de “Stil der Humanitit”; y Guido Adler, el fun- 
_ dador de la Musicologia austriaca des. estudié el paralelismo 
entre la filosofia materialista y la linea general de los compositores - 
vieneses. Las. ideas prevalecientes en. Haynd, Mozart y Beethoven 
demuestran que la influencia francesa fué un factor desestimado, 'e 
sobre todo la Estética musical de los enciclopedistas, que también, 
mas tarde, menosprecié ‘Berlioz. No obstante, la linea Diderot, Mo- 
-zart, Grillparzer y y Hanslick representa un fuerte avance en el desen- 
volvimiento de las leyes interiores de la Musica, sobre todo en el sen- 
tido de que existe un reino independiente para la Musica, y que ésta 
representa una fuerte contribucién al progreso del espiritu humano; 


- reino que podria caracterizarse como “una Estética del Humanismo 
z Musical”. : 2 


V. JANKELEviTCH, de Paris, presento una pomunicosion brillante, 


discutible, y muy discutida, a propésito “Du sérieux” . Lo situa en- | ; eee 
tre dos extremos antagénicos: lo cémico y lo tragico, ambos defor- 
maciones humanas y violentas. del reir y del Iorar. Lo serio repre- 
-senta un equilibrio entre dos caricaturas igualmente orgiasticas y 
dionisiacas. No es posible, en un breve extracto, dar el tono y el 
estilo fogosos y apasionados de esta comunicacion, y tal vez sea esto 
mejor. Lo serio —dice— tiene un visaje natural y tranquilo, pare- 


72 
{ 
a 
4 


cido a la grave sonrisa que vaga en los labios de las estatuas griegas 
y hace mas expresiva su ecuanimidad serena. Lo serio es un término 
medio que afirma que el buen éxito no se da nunca sin inquietud {E03 3 
y que el fracaso nunca se da sin esperanza. Es siempre un principio 


regulador o compensador que modera los otros dos impulsos inver- 
sos. Sagazmente apunta la relacién entre voluntad y seriedad, cuan- 
do la yoluntad quiere una realizacién répida e inmediata sin tener 
cuenta de la continuidad temporal que todo determinismo causal 


4 
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, 
4 
a4 


[131] 


eee renee 


a 


lo cémico, Jankélévitch nos ce un eee: a cokes que 
mann y Mendelssohn emplean ei adjetivo “ernst cada vez que } aban- _ 
donan el humor del “staccato” y el desorden caprichoso del “scherzo” 

romantico, y adoptan un estilo mds ordenadgo, mas continuo, mas 
trabado. Después de unas fulgurantes alusiones a la significacion de — 
estas formas musicales, declara que lo serio dice lo que piensa, hace 
lo que dice y siente lo que hace. Es el antidoto de dos exageraciones 
frivolizadoras: el impudor patético y la futilidad irrespetuosa. En 
el mundo todo llega a arreglarse, excepto precisamente la muerte, 
que es la que tiene la ultima palabra. En definitiva, s6lo la muerte 
es seria. Conclusién desconcertante, después de una disquisicion don- 
de hubiéramos querido menos excesos literarios y menos argumen- 


tacién de ensayista; es decir, una precision rigurosa, ya que en el — 


fondo late en ella el complicado problema de las node = 


L. VAN DER KERKEN, Is Lovaina, disert6é sobre “Le devenir. ietteaeie 
du moment esthétique”. Se situé en un punto de vista dialéctico y 
metafisico, cosa que, segan él dice (y nosotros no creemos), encuen- 
tra poca simpatia entre los esteticistas. De todos modos, acepta la 
experiencia concreta y concibe la Estética como una colaboracién 
de la fenomenologia y la metafisica. E] primer momento que se da 
es el de la posesion intuitiva de un objeto, cuya determinacién de- 
viene revelacién inmediata de lo absoluto. Esto es anterior a todo 
juicio explicito, tanto de valor como de realidad. El] momento esté- 


tico es, pues, el “puro” encuentro del objeto y del sujeto. Ni ilusién, 


ni realidad, sino aparicién (“erscheittung”) o presentimiento de lo ab. 


soluto. De ahi arranca el devenir interno que, una vez pasado este 
momento inefable, consiste en la reaparicién y, por consiguiente, en 
irse alejando de la pureza original, en hacerse diversificacién en in- 
tuicion y en sentimiento, El puro momento estético es anterior a 
toda distincién estructural de intuicién y de sentimiento. Intervie- 


nen en él cinco factores que sintetizan ese paso de la imagen a la. 


. 


idea: el del ensuefio estético, el de la “stimmung” o Iamada del en- 


suefio para su fusién con la sensibilidad, el paroxismo de la expe- 
riencia estética (subjetivizacién); la ereacién y el reconocimiento 
y, en fin, la vision estética o intuicién simbolizadora y constructiva. 
No se nos dan ejemplos que aclaren este proceso de un devenir ian 


‘ 
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PO ee na ee ode La ee A ‘ . ls : 
‘Luici STeFAnint, de Padua, presenté dos excelentes comunicacio- 


: 66) 
nes: “Esthetisme et Humanisme” y “L’Art comme expression ab- 


‘solue”. Sostiene en la primera que en el mundo antiguo el humanis- 
mo. nacié como estetismo gracias a la fantasia teogénica; estetismo 
_ ingenuo y espontaneo, ‘hasta que la dialéctica intelectualista lo so- 
- metié a valores teoréticos, morales y religiosos. El humanismo del 
xv y del XVI siguié influido por el estetismo ingenuo del clasicis- 
mo arcaico y por el control moralista y didactico que el intelec- 
tualismo griego acabé por imponer en el Arte. El puro heredero del 
humanimo estético del mundo clasico es el Romanticismo, que trans- 
forma « en reflexivo el estetismo de los antiguos y penetra en las Cien- 


 cias y en la Filosofia. Asi, el idealismo titanico de Fichte, el idealis- 


iy 


F 


} 
ie 


mo magico de Novalis, el genio de Schelling y de Hélderlin. El “lo- 


_ gos” de Hegel es una exigencia profunda del alma romantica. Nues- 


tro humanismo es hijo de este estetismo romAantico, pero lo supera 
porque, igs lado, reclina en el fundamento de la persona moral 
y-de la razén humana, con lo cual el hombre se une a la humani- 
‘dad de sus semejantes y a la realidad de lo absoluto y, por otro lado, 
disuelve la ilusi6n engafiosa del estetismo que mece al hombre en 


‘el dulce -prestigio de la fantasia creadora, y quisiera alejarlo de la 


limitacién humana y de la exigencia de su propio perfeccionamien- 


to metafisico. En la segunda comunicacién, Stefanini sienta que la 


Estética moderna ha hecho, al igual que la Teoria del Conocimiento, 
A . - > ° ee 2 
su revoluci6én copernicana, en el sentido de que la vieja teoria de 


la “mimesis” ya no es valida para producir un modelo dado o para 


igualar un término de perfeccién objetiva, sino que revela, con una 
substancia fisica determinada, la intimidad de un artista, como ya 
sehiala Cassirer. So ag estudia con mucha finura las diferencias 
entre dos ecuaciones: “arte-expresién” y “arte-sentimiento”, y sefia- 
la las dificultades que cada una de ellas implica para la concepcién 
del Arte. Llega a la conclusién de que, en el acto total humano, el 


- Arte aisla el momento expresivo y lo erige en Absoluto, gracias a que 


en el devenir temporal la intuicién abstrae un momento concreto y 


Jo consagra a la eternidad, desprende al hombre de su estado nor- 


mal de existencia finita y le inviste de un origen y de una desti- 


nacion. 
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J. M. M. Aver, de peed tee Wc, Sdesareallo a tema 


permitido hablar de la verdad del Arte, aunque se redujo a la Poe- 


sia, concebida como arte de la palabra. En la poesia se manifiesta— 


mas directamente la cuestion de la verdae y de la falsedad, por vir- 
tud de la signifieacién de las palabras. Convendria determinar la 
verdad objetivamente, 0 como conformidad a la realidad, y subje- 
tivamente, o como sinceridad. Hay un problema inicial, que es el 
de preguntarse si la verdad, tomada en el sentido mas general de 
estado de conciencia, es un elemento de la experiencia estética. Esto 
nos iluminaria sobre las relaciones entre la Poesia y el lector. Es 
evidente que la Poesia nos introduce en un mundo en el cual la 
reflexion y el placer estético conjugan. La imaginacién y el lenguaje 
son también elementos decisivos. La Poesia utiliza todos estos fac- 
tores y por medio de ellos nos revela su verdad. Problema dificil 
que la comunicacioén, a pesar de su intencién explicativa, no Hegé 
a aclarar. : , A 56 5 


HELMUT HUNGERLAND, de Piedmont (Estados Unidos), nos hablé 
de “Art Criticism as social argument”. Exposicién breve y profunda 
sobre un problema de critica de Arte o, mejor, de evaluacion de la 
obra artistica: cuando dos o mas contempladores difieren sobre el 


valor estético de una obra determinada, la experiencia nos ensefia 


que son, por lo’ general, inoperantes todas las razones discursivas y 
hort 


todas las argumentacjones que se aducen. La labor del critico de 
arte es la de clasificar las relaciones entre las manifestaciones de 


los percipientes o disputadores, reforzar el andlisis de lo dicho por — 


uno y por otros y estudiar como se ha formado en ellos la evidencia 
peculiar de cada uno. Trabajo complejisimo, pero que el critice ha 
de realizar si quiere que su critica valga como argumento socvial. 


A. G. Gipson, de Melbourne, se explicé sobre “Dogmatism and 
Scepticism in Aesthetics”. Dijo que es habitual definir el fenémeno 
estético por un solo earacter. Por ejemplo, Clive Bell dice que el 
arte es forma significante; Croce, que el Arte, o la belleza, es ex- 
presion: los hegelianos, que el arte es el universal concreto en forma 
sensible, ete. Todas estas definiciones son dogmaticas, pero, en cam- 
bio, esta pluralidad de criterios conduce al escepticismo, aunque 
algunos digan que tal pluralidad es la sola manera de evitarlo. La 
admision de tal pluralidad hace posible un punto de vista realista 
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la Poésie”, donde se plantea el problema ‘ae hasta qué punt C esta | 


; EL Théchses ae ‘aladir’ aclaraciones, en este caso diferen- 
. cias especificas, a la determinacién genérica de esas definiciones, 
contribuye a deseubrir la intimidad del problema. Asi, cuando Cli- 
ve Bell exige que la forma sea “insignificante”, o cuando Cro- 
ce pide que la expresién sea. “adecuada”, cualifican las excelencias 
del género fundamental (forma, expresion). Por consiguiente, la 
congruencia de la forma y la materia (o contenido), mds 0 menos 
os preferentemente distribuidos, es el ‘mejor camino para resolver el 
ae problema del dogmatismo y del escepticismo en Estética. La comu- 
__ nicacién nos parecié poco rigurosa y que adolecia de una cierta 
ae, entre escepticismo y relativismo. : 


4 


at.- Bietiie de Torum (Hélanda) nos hablé de “La persona- 
ie créatrice de l’artiste”. Establece la relacion entre la ‘ ‘personali- 
_ dad creadora” del artista y su “personalidad practica o social”. 
Elzenberg se inclina a creer que ambas ejercen una influencia mu- 
tua. La personalidad social viene a ser como una deformacién de 


la personalidad ‘fundamental, que es la que siempre persiste. La 
personalidad creadora se desprende de la fundamental como una 


“emanacion” en tres etapas: seleccién, transmotivacién y mitizacion. 
Por la seleccién, cada artista reconoce sélo determinados estados de 
alma como artisticamente fecundos e inspirados. Por la transmo- 
tivacién, el trabajo del artista requiere la persistencia, del estado, 
emotivo inicial que se eleva a motivos superiores, mas puros y mas 
nobles. Por la mitizacion, se subliman las relaciones entre el mun- 
do mitico interior del artista y el mundo no menos mitico de los 
motivos de la inspiracién. ‘EL ahi objetiva una vision mitizada 
del mundo, ‘ante la cual el artista - se da la ilusion de desaparecer, 


pero en la cual se expresa, en realidad, a plena alma. 


‘ 


H. DECKERS, de Amberes, disert6 sobre “La raison profonde de 
VEsthétique” y defendié la tesis de que la Estética es el conoci- 
miento implicito de lo Absoluto. El ser, en tanto que ser, es decir, 
el ser absoluto, es absolutamente concreto, puesto que no puede ser 

_abstracto. Siendo, pues, absolutamente concreto no puede ser obje- 
to de un ae abstracto. Sélo puede ser el objeto de una 

- intuicién. La intuicion “del ser absoluto es un conocimiento impli- 
cito. Por consiguiente, conocemos implicitamente o intuitivamente 
el ser. Para todo este esquema, Deckers se apoya en Santo Tomas y 
en J. Maritain, y afirma que la Estética es el conocimiento implici- 
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cimiento aaakulesh de las cosas. La Eatétiea es, pues, ono mies 
implicito o intuitivo del ser absoluto, en el cual se encuentran las 
razones de todas las cosas, o ideas eternas, y por consiguiente Ja 
beatitud infinita. La experiencia estética es un un goce, una experien- 


cia suave, un encantamiento, un embrujamiento, un -rapto, algo asi 


como un éxtasis. Este conocimiento implicito tiene necesidad me- 
tafisica, participacién en la beatitud infinita que el ser. absoluto 
halla en si mismo por ser conocimiento infinitamente perfecto. per 
trata de una comunicacién declaradamente metafisica, en la” cual 
la terminologia puede engendrar fuertes confusiones, sobre todo 
en relacién con los problemas estéticos actuales. Pero no se puede 
negar su profundo valor especulativo, y menos aun si se ‘tienen en 
cuenta las referencias de escuela. 


“a 


F. Mrrasent, de Barcelona, desarrollé ‘su -comunicacién sobre 
“L’Esthétique et 1Humanisme”. Intento justificar la posicién de los” 
problemas generales de la Estética filoséfica en un plano estricta-— 
mente antropolégico y determinar su conexién con el doble aspec- 
to —experimental y metafisico— con que son actualmente estudia-— 


dos. Analiz6 las raices psicolégicas y filoséficas de la experiencia es- 


tética con animo de asegurar su fundamentacion metafisica, aspi- 


rando a demostrar la necesidad de la contribucion de la Estética 


filosofica para cooperar al perfeccionamiento de la conducta huma- 


na, y muy especialmente en esta época tan propensa a las desvia- 
ciones hacia doctrinas negativas del valor espiritual de la existen- 
cia. Arte, Filosofia y Religion como soportes indispensables para 
la dignidad de la vida personal. 


Con esto queda muy brevemente resefiada la aportacién de la 


Estética al tema general del Congreso. En su dia se iran publican- 
do en diversas revistas los textos integros de las comunicaciones. En 


el libro de Actas del Congreso se dara cuenta de las discusiones que 


provocaron, y éste es un punto importantisimo, ya que la activi- 


dad desplegada en estas discusiones es una prueba mas de la plena 
‘incorporacién de la Estética a las cuestiones fundamentales de la 


Filosofia. 


F. Mr. 
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_ No pocas veces han sido glosados por los cervan- 
~ tistas los numerosos lugares de las obras del autor 
del “Quijote” en que se exponen ideas relacionadas 
con la estética y con el arte literario. Parécenos 
util presentar reunidas las mds importantes mues- 


_ tras de esta constante preocupacién del escritor por 
los fundamentos | artisticos y los recursos técnicos 


que nutren y vivifican las creaciones poéticas, asi 
como algunos de los juicios que expone sobre obras 


_y autores de su tiempo. Asi, reunidos si no todos, 


al menos los mds importantes y caracteristicos pa- 


sajes de las obras cervantinas en que su inmortal 
autor discurre sobre temas estéticos y literarios, 


podremos facilmente observar cudnto hay en ellos 
de coherente y representativo de su tiempo y cémo 
en alguna ocasioén su pensamiento evoluciona y rec- 
tifica. 

'Preséniamos, ¢ ante todo, algunos textos que se re- 


_fieren a los.fundamentos estéticos que son raiz de 


la obra de todo creador. La belieza, como existente 
en la naturaleza y no sélo creacién artistica, es 
fuente de amor. Distincién entre amor y deseo. La 
belleza humana reflejo de la divina. Insistente pre- 
ocupacion cervantina por proclamar la limpieza y 
honestidad en la belleza y el puro amor. Todas 
éstas, como es bien sabido, son ideas renacentistas 
y_responden al platonismo de la época. Cervantes 


pudo beberlo en numerosas fuentes y respirarlo en 


el ambiente mismo de su tiempo. La procedencia 
inmediata, de estas ideas son los famosos “Didlogos 
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del amor”, escritos en lengua i itali 
espanol Leon Hebreo. Es fino y sutil a 
saje de “La Galatea”, sefialado con el nim: e 


en el que Cervantes sugiere la necesidad de una ade- | 
cuacién espiritual entre obra y espectador 0 narra- 


dor y oyente. 


1, Amor ¥ DESEO. 


—Si la agudeza de tu buen ingenio, desamorado pastor, no me 
asegurara que con facilidad puede aleanzar la verdad, de quien tan 
lejos agora se halla, antes que ponerme en trabajo de contradecir 
tu opinion te dejara con ella por castigo de tus sinrazones. Mas. 


porque me advierten las que en vituperio del amor has dicho los 
‘buenos principios que tienes para poder reducirte a mejor propé- 


sito, no quiero dejar con mi silencio, a los que nos oyen, escandali- 
zados; al Amor, desfavorecido, y a ti, pertinaz y vanaglorioso. Y asi, 
ayudado del Amor, a quien llamo, pienso en pocas palabras dar a 
entender cudn otras son sus obras y efectos de los que ta dél 
has publicado, hablando sélo del amor que ta entiendes, el cual ta 
definiste diciendo que era un deseo de belleza, declarando asimesmo_ 


qué cosa era belleza, y poco después desmenuzaste todos los efectos — 


que el amor, de quien hablamos, hacia en los enamorados pechos. 
confirmandolo al cabo con varios y desdichados sucesos por el amor 


causados. Y aunque la definicion que del amor hiciste sea da mas” 


general que se suele dar, todavia no lo es tanto que no se pueda 
contradecir, porque amor y deseo son dos cosas di- 


ferentes: que no todo lo que se desea se ama. 


La raz6n esta clara en todas las cosas que se poseen, que entonces 
no se podra decir que se desean, sino que se aman, como el que 
tiene salud no dira que desea la salud, sino que la ama, y el que 
tiene hijos no podra decir que desea hijos, sino que ama los hijos: 
ni tampoco las cosas que se desean se pueden decir que se aman. 
como la muerte de los enemigos, que se desea y no se ama. Y asi 
que, por esta razon, el amor y deseo vienen a ser diferentes afec- 
tos de la voluntad. Verdad es que Amor es padre del deseo, y entre 
otras definiciones que del amor se dan ésta es una: amor es aquella 
primera mutacién que sentimos hacer en nuestra mente, por el 
apetito que nos conmueve y nos tira a si, y nos deleita y aplace; y 
aquel placer engendra movimiento en el animo, el cual movimiento 
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mor es una 5S a deseo que atiende a 
mira al. bien que se llama bello. Pero para mas 


: 4 clara definicion y diversién del amor, se ha de entender que en tres 
: _ maneras: se divide: en amor honesto, en amor util y 


en amor Hel cian bbe. Y a estas tres suertes de amor se re- 
_ ducen cuantas maneras de amar y desear pueden caber en nuestra 
-yoluntad, porque el amor honesto mira a las cosas del Cielo, eter- 


nas y divinas; el util, a las de Ja tierra, alegres y perecederas, como 
- son las riquezas, ‘mandos y sefiorios; el deleitable, a las gustosas x 


_ placenteras, como son las bellezas corporales vivas que ta, Lenio, 
 dijiste. Y cualquiera suerte destos amores que he dicho no debe ser 
de ninguna lengua vituperada, porque el amor h onesto 
siempre fué, es y ha de ser limpio, sencillo, 


puro y divino, a que solo en Dios para y so- 


-siega; el amor provechoso, por ser, como es, natural, no debe 
_condenarse; ni menos el deleitable, por ser mas natural que el 
_ provechoso. Que sean naturales estas dos suertes de’ amor en nos- 
otros, la experiencia nos lo muestra claro, porque luego que el atre- 
vido primer padre nuestro pasé el divino mandamiento, y de sefior 
quedé hecho siervo, y de libre esclavo, luego conoscié la miseria 


- en que habia caido y la pobreza en que estaba, y asi tomé en el 


momento las hojas de los drboles que le cubriesen, y sud6 y trabajo, 


_— rompiendo la tierra para sustentarse y vivir con la menos incomo- 


didad que pudiese, y tras esto, obedeciendo mejor a su Dios en ello 
que en otra cosa, procuré tener hijos, y perpetuar y dilatar en 
ellos la generacién humana; y asi como por su inobediencia entré la 
muerte en él y por él en todos sus descendientes, asi heredamos 
_ juntamente todos sus afectos y pasiones, como heredamos su mesma 
naturaleza; y como él procuré remediar su necesidad y pobreza, 
también nosotros no podemos dejar de procurar y desear remediar 
la nuestra. Y de aqui nasce el amor que tenemos a las cosas utiles, 
a la vida humana, y tanto cuanto mas alcanzamos dellas, tanto 
mas nos parece que remediamos nuestra falta, y por el mesmo con- 
siguiente heredamos el deseo de perpetuarnos en nuestros hijos, y 
deste deseo se sigue el que tenemos de gozar la belleza viva cor- 
poral, como solo y verdadero medio que tales deseos a dichoso fin 


- conduce. Asi que este amor deleitable, solo y sin mezcla de otro acci- 
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des ni conoces, porque nunca = has visto solo. y en su mesma figu-— 


ra, sino siempre acompafado de deseos perniciosos, lascivos y mal 
colocados. Y esto no es culpa de Amor, que siempre es bueno, sino 
de los accidentes que se le Ilegan, como vemos que acaece en algun 
caudaloso rio, el cual tiene su nacimiento de alguna liquida y clara 
fuente que siempre claras y frescas aguas le va ministrando, y, a poco 
espacio que de la limpia madre se aleja, sus dulces y BW erst 
aguas en amargas y turbias son convertidas, por los muchos y no 
limpios arroy os que de una y otra parte se le juntan. Asi que este 
primer movimiento —amor o deseo, como lIlamarlo quisieres— 
no pude nascer sino de buen principio, y aun dellos es el conoci- 
miento de la belleza, la cual, conoscida por tal, casi parece imposible 
que de amar se deje. Y tiene la belleza tanta fuerza para mover 


nuestros animos, que ella sola fué parte para. que los antiguos filo- 


sofos, ciegos y sin lumbre de fe que los encaminase, Ievados de la 
razon natural, y traidos de la belleza que en los estrellados cielos 
y en la mAquina y redondez de la Tierra contemplaban, admirados 
de tanto contento y hermosura, fueron con el entendimiento rastrean- 


do, haciendo escala por estas causas segundas, hasta Jlegar a la pri- 


mera causa de las causas, y conoscieron que habia un solo principio 
sin principio de todas las cosas. Pero lo que mas los admiré y le- 
vanté la consideracién fué ver la compostura del hombre, tan orde- 
nada, tan perfecta y tan hermosa, que le vinieron a [lamar mundo 
abreviado, y asi es verdad, que, en todas las obras hechas por el 
mayordomo de Dios, Naturaleza, ninguna es de tanto primor ni 
que mas descubra la grandeza y sabiduria de su hacedor, porque 
en Ja figura y compostura del hombre se cifra y cierra la belleza 
que en todas las otras partes della se reparte, y de aqui nasce que 
esta belleza conoscida se ama, y como toda ella mas se muestre y 


resplandezca en el rostro, luego como se ve un hermoso rostro, llama 
y tira la voluntad a amarle. De do se sigue que, como los rostros 
de las mujeres hagan tanta ventaja en hermosura al de los varones, 
ellas son las que son de nosotros mas queridas, servidas y solicitadas, 


como a cosa en quien consiste la belleza que naturalmente mas a 


nuestra vista contenta. Pero viendo el hacedor y criador nuestro 
que es propia naturaleza del anima nuestra estar contino en per- 


petuo movimiento y deseo, por no poder ella parar sino en Dios, 
como en su propio centro, quiso, por que’no se arrojase a rienda 
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a 


ponerle encima ene sus tres potencias una 
centinela que ae avisase de los peligros que la contras- 


_ corrige y enfrena nuestros desordenados deseos. Y viendo asimesmo 
que la belleza humana habia de llevar tras si nuestros afectos e in- 
4 ne clinaciones, ya que no le pareciéd quitarnos este deseo, a lo menos 
- quiso templarle y corregirle, ordenando el santo yugo del matrimo- 

__ nio, debajo del cual al varén y a la hembra los mas de los gustos 
_y contentos amorosos naturales les son licitos y debidos. Con estos 
dos” remedios, puestos por la divina mano, se viene a templar la 
gsm que puede haber en el amor natural que ti, Lenio, vitu- 
peras, el cual amor de si es tan bueno que, si en- nosotros faltase. 
el mundo y nosotros acabariamos. En este mesmo amor de quien 


2 voy hablando estan cifradas todas las virtudes, porque el amor es 
_ templanza, que el amante, conforme la casta voluntad de la cosa 
_ amada, la suya tiempla; és fortaleza, porque el enamorado cualquier 
- variedad puede sufrir por amor de quien ama; es justicia, porque 
con ella a la que bien quiere sirve, forzandole la mesma raz6n a 
ello; es prudencia, porque de toda sabiduria esta el amor adornado. 


(Del cuaeea ‘libro de La Galatea.) 


2. EL AMOR Y LA BELLEZA FISICA. 


5 Es, pues, amor, segun he oido decir a mis mayores, un 
deseo de belleza, y esta definicién le dan, entre otras mu-~ 
_ chas, los que en esta cuestién han Ilegado mas al cabo. Pues si se 


a i all aly Oi haere ins i os ad Se 


~~ 
5 


oy 


~ me concede que el amor es deseo de hbelleza, forzosamente se me ha 
_de conceder que, cual fuere la belleza que se amare, tal sera el amor 
con que se ama. Y porque la belleza es en dos maneras 
_ corpoérea e incorpérea, el amor que la belleza corporal 
amare como ultimo fin suyo este tal amor no puede ser bueno, y éste 

es el amor de quien yo soy enemigo. Pero como la belleza corporea 
ge divide asimesmo en dos partes, que son en cuerpos vivos y en 

cuerpos muertos, también puede haber amor de belleza corporal 
que sea bueno. Muéstrase Ja una parte de la belleza corporal en 
_ cuerpos vivos de varones y de hembras, y ésta consiste en que todas 
g las partes del cuerpo sean de por si buenas, y que todas juntas hagan 
b . 


Persian ica ran 


LaBat 
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ry. de los enemigos que la perseguian, la cual fué la razén que ~ 


y uerehal ae store eS otra bellona ch la parte 

consiste en pinturas, estatuas, edificios, la cual belleza : 
sin que el amor con que se amare se vitupere. La ‘belleza ‘incor- 
pérea se divide también en dos partes, en las virtudes y ciencias del 
anima; y el amor que a la virtud se tiene, mnecesariamente hha de ser 


bueno, y ni mas ni menos el que se tiene a. Jas virtuosas ciencias y 
agradables estudios. Pues como sean estas dos suertes de belleza la 
causa que engendra el amor en nuestros pechos, siguese que en el— 
amar la una o la otra consista ser el amor bueno o malo. Pero como 
la belleza incorpérea se considera con los ojos del entendimiento 
limpios y claros, y la belleza corporea se mire con los ojos corpora- 
les, en comparacién de los incorpéreos, turbios y ciegos, y como sean 


mas prestos los ojos del cuerpo a mirar la belleza presente corporal, — 


que agrada, que no los del entendimiento a considerar la ausente 


incorporea, que glorifica, siguese que mas ordinariamente aman los — 


mortales la caduca y mortal belleza, que los destruye, que no la sin- 


gular y divina que los mejora. Pues deste amor o desear la corporal — 


belleza han nascido, nascen y nasceran en él mundo asolacién de 
ciudades, ruina de Estados, destruccién de imperios y muertes de 


amigos; y cuando esto generalmente no suceda, ;qué desdichas ma- — 
yores, qué tormentos mas graves, qué incendios, qué celos, qué pe-— 
nas, qué muertes puede imaginar el humano entendimiento que a_ 


las que padece el miserable amante puedan compararse? Y es la 
causa desto que, como toda la felicidad del amante consista en gozar 


la helleza que desea, y esta belleza sea imposible poseerse y gozarse — 


enteramente, aquel no poder Ilegar al fin que se desea engendra en él 
los sospiros, las lagrimas, las quejas y desabrimientos. Pues que sea 
verdad que la belleza de quien hablo no se puede gozar perfecta y_ 
enteramente esta manifiesto y claro, porque no esta en mano del 
hombre gozar cumplidamente cosa que esté fuera dél y no sea toda 
suya, porque las extrafias, conoscida cosa es que estan siempre de- 
hajo del arbitrio de la que llamamos fortuna y caso, y no en poder 
de nuestro albedrio. Y asi se concluye que, donde hay amor hay 


dolor, y quien esto negase negaria asimesmo que el Sol es claro y, 
que el fuego abrasa. : 


ao 


(Del cuarto libro de La Galatea. ) 
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A 


e ee BELLEZA. 


at —Bien dices —tijo Exastro—; pero iin no me podras ne- 


See 


cualquier dolor y pesadumbre 1 no nazca de la privacién y falta de 
. pies que dencatee mas justamente con esto te quiero decir que 
ha perdido conmigo mucho la calidad del amor con que yo pensé 


= 


a -mosa, muy poco tiene que agradecerte, pues no habré ningin hom- 


: bre, por rustico que sea, que. la mire Be ieee la desea, porque la 


belleza,. dondequiera que esta, trae consigo el hacer desear. Asi que 


a € 


a este simple deseo, por ser tan natural, ningun premio se le debe, 
porque si se le debiera, con sélo desear el cielo, le tuviéramos me- 
- rescido; mas ya ves, Erastro, ser esto tan al reves como nuestra ver- 
-dadera ley nos lo tiene mostrado. Y puesto caso que la hermosura y 
-belleza | sea una principal parte para atraernos a desearla y a pro- 


_gozo por ultimo fin suyo, sino que, aunque la. belleza le acarree este 


- intérés le mueva; cy éste se puede llamar, aun en las cosas de aca, 
perfecto y verdadero amor, y es digno de ser agradecido y premiado, 
como vemos que premia conocida y aventajadamente el Hacedor de 
todas las cosas a aquellos que, sin moverles otro interés alguno de 
tefmor, de pena o de esperanza de gloria, le quieren, le aman y le 
_ sirven, solamente por ser bueno y ‘digno de ser amado; y ésta es la 
ultima y mayor perfeccién que en el amor divino se encierra, y en el’ 
_ humano también, cuando no se quiere mas de por ser bueno lo que 
se ama, sin haber error de entendimiénto; porque muchas veces lo 
malo nos parece bueno y lo bueno malo, y asi amamos lo uno y abo- 
-rrecemos lo otro, y este tal amor no merece premio, sino castigo. 
- Quiero inferir de todo lo ‘que he dicho, joh Erastro!, que si ta quie- 
res y ‘amas la hermosura de Galatea con intencién de gozarla, y en 
esto para el fin de tu deseo, sin pasar adelante a querer su virtud, 
su acrecentamiento de fama, su salud, su vida y bienes, entiende que 
no amas como debes, ni debes ser remunerado como quieres. 


~ DERE 


(Del tenses libro: ee Tas Plains 


fiat ae ee 


Sera ete nad ets. eee [145] 


“< ny te puedo: yo. negar, Erastro —respondis. Elicio—, que todo ~ 


- que a Galatea querias; porque si solamente la quieres por ser ‘her- | 


_curar gozarla, el que fuere verdadero enamorado no ha de tener tal 


“deseo, la ha de querer solamente por ser bueno, sin que otro algin | 


4, LA HONESTIDAD. 


En los estados de amor 
nadie llega a ser perfeto 
sino el honesto y secreto. 


Para llegar al suave 
gusto de amor, si se acierta, 
es el secreto la puerta, 
y la honestidad la Have: 
y esta entrada no la sabe 
quien presume de discreto, 
sino el honesto y secreto. 


(Del segunde Ebro de La Galatea.) 


3. La BELLEZA HUMANA, REFLEJO DE LA DIVINA. 
EL AMOR PURO. 


Amor, que es.xirtud entera 
con otras muchas que alcanza, 
de uma en otra semejanza 
sube a la causa primera... 


Un belle rostro y figura, 
aunque caduca y mortal, 
es un traslade y senal 
de la divina hermosura... 

& 

Amor tomade en si sole, 
sin mezela de otro aliciente, 
es al suelo conveniente, 
come los rayos de Apolo... 
- Bien se conoce que amor 
esta de mil bienes Ileno, 
pues hace del malo bueno, 
y del que es bueno, mejor... 


| iy Coat que se acaba presto 
De no es HOF, sino Apstitor. 


= a primero libro de La a Galatea, ) 


"S58 i P| ae, ree j « 
5 5s i ae a” = J - = v a ss 


; . "y -_ a eas : , lag re . 4 ~ 
Sk See ae a el oie aa ate Q 


“i 


[Blicio ruega a weney que le guente sus penas, diciéndole: hs 
ON ase para asegurarte ¥ moverte, te hago saber que no tengo elalma aoe 
aa contenta que no sienta en el punto que es razon las miserias que 

: me contares._ Esto te digo, p porque sé que no hay cosa mas excusada 
a yy aun perdida. que contar el miserable sus desdichas a en tiene — 


el pare. colmo de. contentos. — z eae 


> 5 —_ < 


Del primero | ) libro de La Galatea ) tas os ae : es : 


eptet eT SE . ae repetidlos neeaes Cervantes “an boliaas rl Fg ewer 
Aedes Poesia en una doncella servida por todas las res- ; 
' - tantes ciencias y artes. Esta representacién nos re- 
ae vela la alta dignidad que nuestro gran escritor atri- 
errata buye a las actividades literarias. Para él, la Poesia nits 
; tiene un valor de universalidad y a su altura yo 
tog _limpieza —la honestidad— le acompafa siempre rie 
- un provecho o eficacia didictica. Esta tendencia, al ie 
_. arte docente, si bien -entendida con tal amplitud oA 1s 
ae . que le permite llamar ‘ ‘ejemplares” a sus novelas, © 
es comin con casi todos los antiguos, por io que no x4 
"es muy seguro rastrear en ello un indicio de reflejo : 
de la contrarreforma. Segiin Cervantes, el poeta 
fee nace, pero debe perfeccionar su natural con el arte 
~~ ._-y el estudio. Es interesante su, defensa de la lengua 
I Re vulgar. Cada, pocta debe escribir en su propia. len- 
Ta ate es gua, ya que “todos los poetas antiguos escribieron 2 
en la lengua que mamaron en la leche”. Insiste en 
la. castidad de la poesia y censura, las sdtiras vio- 
Picker 34 eas. ei personales ° ‘que perjudiquen las honras 
PAE Tee ajenas”. La poesia, alta y honesta, no ha de ser 
it vendible. He aqui la causa de la pobreza de. los 
————— poetas, hecho bien conocido para la propia expe- 
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ie 


‘to en ‘sus quin 
. —- pesar de. la, escasez . de- 

Faire _ proporciona, es tan feliz entregado a 
£ _ no renunciaria a su condicién por causa al 
Es interesante, y no ha perdido del todo la, ac 


Sie dad, la opinién de Cervantes” sobre 1 
; literarios, La expone por boca de Don ee jore en 
“ palabras mas de discreto que de loco. © ee Ae 


Coe :. ; ee nis é Pee oe 
a ; KR Fa a3 


a ye DE LA Pousie- 252.5, a eee 


i a3 . ¢Puede ninguna ciencia 1 compararse é peers a3 
con esta universal de la poesia, weaniee ats 5 ae 
$ AUS: limites no tiene do eneerrarse?... na ae begat eee 
(Del Viaje del Pana ait Vv) oe Fa RP TREE or 
8. EXCELENCIA _ LA POESIA. — i saree 
ae ae Wore eae ics : Oo “¢ , 
Bier c: .. Ja excelencia de la “poesia es tan limpia | como el agua clara, 
sey * ae 
: que a. todo lo no limpio- aprovecha; os. como el sol, que pasa por 4 
todas as cosas inmundas, sin que se le pegue nada; es habilidad, 
- que tanto vale cuanto se estima; es un rayo que suele salir de_ ¥, 
_. donde esta encerrado, no abrasando, sino alumbrando;_ es. instru 
wer _ mento acordado que dulcemente alegra los. sentidos, Yo al Pp aso 
ee del deleite, lleva consigo da chonestidad + oe 
; : 
: provecho, oie yee SEU tSe OAS oa ee Dee an : : 
E _ _. (Persiles, libro: terceto; eapstalo ID) te 
» > : : : Neg aie s oe Les aes a 
9. APARICION DE LA PorEsiaA. = - ele 
; ... En esto parecié que cobré el dia ope 
um nuevo resplandor, y el aire oyése — eee Sie 
herir de una dulcisima armonia. = eel St eee 
Yen esto por un lado descubriése See es 
del sitio un escuadrén de ninfas pene paces = 
58 con que infinito el rubio dios polpiee: See tates 
[148] Meee 
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s “Yan er que al 3 ‘querer suyo asistian 
“ea el gallardo brio y “bello” ORES . 
_ las artes’ liberales parecian.. 

- Todas con amoroso y tierno afeto, 
con: las ciencias mas claras y escogidas 
“de. guardaban santisimo respeto. 

_ Mostraban q sg en servirla eran servidas, 


‘y que por su “ocasién de todas gentes 
en mas. veneracién eran tenidas. — 
‘Su influjo y su reflujo jas corrientes 


‘del mar y su profundo le mostraban,” 


ay el ser padres de rios y de fuentes. 
~ Las ; yerbas su virtud la presentaban, 
Ais arboles sus frutos y sus flores, 
das piedras el valor que en si encerraban. 
El] santo amor castisimos_ amores, r 
a dulce paz, su quietud sabrosa, 
da | guerra amarga todos sus rigores. 
-Mostrabasele clara la espaciosa 


. via, por donde el sol hace contino 


su natural carrera y la forzosa. 
La inclinacion, o- fuerza del destino, 
y de qué estrellas consta y se compone, 
y como influye este planeta 0° sino, 
todo lo sabe, todo lo dispone 
ae santa hermosisima doncella — 
que admiracién como alegria pone. 
Preguntéle al parlero, si en la bella 
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que en lo que mas ignora, menos calla, 


que ha que la ‘tratas infini $ 
y no conoces: que « es la Potsia. 
_—Siemprte la he visto e1 vue 
“te repliqué; jamas la vi son 
con, adornos tan ricos y_ 2 
~ Parece que la he visto « 
vestida de color de prit 
en los dias de catio los desta. 
—Esta que es la poesia verdadera, — - 
Ja grave, la disereta, la elegante, — rae 
dijo Mercurio, la alta y la sincera, eee 
- siempre con vestidura rozagante 
se muestra en cualquier acto que se halla, 
cuando a su profesiéri es importante. 
Nunea se inclina, o ‘sirve a Ia canalla _ 


trovadora, maligna y irafalmeja, — eae = 


Hay otra falsa, ansiosa, torpe UB ss se 5 
amiga de sonaja y morteruelo, — 


que ni tabanco, ni taberna deja. = = i 
No se alza dos, ni aun un coto del suelo, _ = 
grande amiga de bodas y bautismos. _ is 
larga de manos, corta de cerbelo. ace on 
Témanla por momentos parasismos, ee 
no acierta a pronunciar, y si pronuncia, ae 4 
absurdos hace, y forma solecismos. ae Js = % 2 
Baco. donde ella est, su gusto anuncia, et g aa 

y ella derrama en coplas el poleo, Stine = a 
compa, y vereda, y el mastranzo, y 7ean ars =) 
Pero aquesta que ves, es el aseo, a= 3 =a 
la gala de los cielos y la terra, Z = s oe 
con quien tienen las musas su kane =, i ee 
Ella abre los seeretos yloseierran 
Soa a 

< 5 ; = 3 2 


Mira con mas abhaee su “peeesnoias 

he oe lead cifrada ¢ en ella la abundancia : 

oe r oe en 1 bueno tiene la excelencia. ; 
mt _ Moran con pilin. en una misma estancia 


da divina y moral filosofia, peau e eed e e 


vip estilo 1 mas puro y la elegancia. poe 
: Puede Lae en la mitad del dia 


2} =, ca sili bolle que ink is cria. 


Re 


_ El curso de los rios apresura, <4 ee 
y ae detiene, el pecho a furia incita, ; 
ae le ‘reduce. luego amas blanduras i es 
ae Ne Por mitad del rigor se precipita = 6 S22 = 


orth - “fore Dae Ane lucientes: armas contrapuestas, — 
y da vitorias, y vitorias quita. 


f 
eather 
yy 


__ Veras como le prestan las florestas ahs see fag 

sus sombras, x sus cantos los pastores, . j a 

asst Bee el mal sus lutos y el placer su fiestas. — | ee se 

mae es : i cc -Perlas el Sur, Sabea sus olores, 
es 3 3 oo 33 el oro Tiber, Hibla su dulzura, . 

Sores galas Milan, y Lusitania amores. ce fe esas rx = 

_ En fin, ella es la cifra, do se apura . . 

Fo a ‘lo provechoso, honesto y deleitable, 

+ neh partes con quien se aumenta la ventura. 
Es de ingenio tan vivo y admirable, — 

_ que a veces ‘toca en punto que suspenden, - 
\y >“ por tener no sé qué de inescrutable. 

__. Alabanse los buenos, y se ofenden’ : 
Jos malos con su voz, y destos tales 
unos la adoran, otros no la entienden. 
See _ Son sus obras heroicas inmortales, 
las liricas siiaves, de manera : 

que yuelven en divinas las mortales. es 

Si alguna vez se muestra lisonjera, 

; es con tanta elegancia y artificio 
que no castigo, sino premio espera. 
3 : Gloria de la virtud, pena del vicio 


ees | [1st] 


‘ble hacerle arrostrar Ja de las Leyes, que yo quisiera que estudiars, 


(Del Piaje del Parkas, captale Vv. v) 


_ i ~ ne ave 4 
10. Deejanen neck Bae 1 ais eel eee ae 
Nace, EX. ARTE ¥ TA NATURALEZA, LA CASTIDAD DE LA POBSIA, 


7 
5 oe - 
TP Sa oe 4 


“a « 


“Yo, wiive- Dien Quljesh <-ctepeediat al igs cae 


hijo, que, a no tenerle, quizii me juzgara por mis dichoso de lo a 


que soy; y no porque él sea malo, sino porque no es tan bueno como ~% 
ye quisiera. Seri de edad de diez y ocho anos: los seis ha estado _ 

en Salamanca, aprendiendo las lenguas latina y griega: y eT 
quise que pasase a estudiar otras ciencias, halléle tan embebido en ES. 
la de la Poesia (si es que se puede Hamar ciencia), que ne es posi- — 


ni de la reina de todas, la Teologia. Quisiera yo que fuera corona _ 
de su linaje, pues vivimos en siglo donde nuestros reyes premian al- 
tamente las virtuosas y buenas letras} porque letras sin virtud son 
perlas en el muladar. Todo el dia se le pasa en averiguar si dijo | 
bien o mal Homero en tal verso de Le Iliada: si Marcial andavo a 
deshonesto, o no, en tal epigrama; si se han de entender de uma ma- 


allah ele hee ee 


nera o.otraitales y tales veraos de Virgilio. En fin, todas eus conver. 
saciones son con los libros de los referides poetas, y con los de Ho- “ 
racio, Persie, Juvenal y Tibulo; que de los modernos remancistas 
no hace mucha cuenta; y con todo el mal carifie que muestra te- 2 


ner a la poesia de romance, le tiene agora desvanecides les pensa- 
mientos el hacer una glosa a cuatre verso que le han raceme de 
Salamanca, ¥ pienso que son de justa literaria. 

A todo lo cual respondié Don Quijote: 
» —Loes hijes, sefior, son pedazos de las entrafias de sus padres, ¥ 
asi, se han de querer, o buenos o malos que sean, como se quieren 
las almas que nos dan*la vida: a los padres toca el encaminarlos 
desde pequefios por los pasos de la virtud, de la buena erianza y de 
las buenas y cristiamas costumbres, para que cuando grandes sean 
baculo de la vejez de sus padres y gloria de su posteridad; y en lo 
de forzarles que estudien esta o aquella ciencia ne Ie tengo por 
acertado, aunque el persuadirles no sera daheso; y cuande nese ha 
de estudiar para pane lucrando, siendo tan venturose el estudiante.- 
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a adre: que ‘se Me dejen, seria yo de parecer que MEK 
guir iets ‘Ciencia a que’ mis le vieren inclinado; y 
de la’ Poesia es menos atil | que deleitable, : no es de aque- aoe 
if as que pecan. deshonrar a quien las posee. La Poesia, sefior hidal- 
go, a mi parecer, es como una doncella tierna y de poca edad, y en 

todo sextremo- hermosa, a quien tienen cuidado de enriquecer, pu-— 

lir y adornar otras ‘muchas doncellas, que son todas las otras cien- 

cias, y ella se ha de s servir de todas, y todas se han de autorizar con 

ella; ‘pero. esta tal doncella no quiere ser manoseada, ni traida por 

; as calles, ni’ publicada por las esquinas de las plazas ni por los rin- 

~ cones de los palacios. Ella es hecha de una alquimia de tal virtud, 
- _ que quien la sabe tratar la volvera en oro purisimo de inestimable <6 

_ precio; hala de tener el que la tuviere a raya, no dejandola correr 

en .torpes satiras ni en desalmados — sonetos;, no ha de ser vendible 

en ninguna manera, si ya no fuere en poemas heroicos, en lamenta- 

bles tragedias, -o en comedias alegres y artificiosas; no se ha de 

dejar tratar de los truhanes, ni del ignorante vulgo, incapaz de co- 


nocer ni estimar los tesoros que en ella se encierran. Y no penséis, 
sehor, que yo Hamo aqui vulgo solamente a la gente plebeya y hu- 
- milde; que todo aquel que no sabe, | aunque sea sefior- y principe, oe 
puede y debe entrar en numero de vulgo; y asi, el que con los re- — Bes 
“_quisitos que he dicho tratare y tuviere a la Poesia, sera famoso y es- Je agi 
timado su nombre en todas las naciones politicas del mundo. Ya = 
lo que decis, sefior, que vuestro hijo no estima mucho la poesia de ne a 
romance, doime a entender que no anda muy acertado en ello, y la MG 
razon es ésta: el grande Homero no escribié en latin, porque era ey 
griego, ni Virgilio no escribié en griego, porque era latino. En reso- 
Jucién, todos los poetas antiguos escribieron en 
la lengua que mamaron en la leche, y no fue- 
ce ron a buscar las extran j eras para declarar: la 
: ‘alteza de sus conceptos; y siendo esto asi, razén seria se 
‘extendiese esta costumbre por todas las naciones, y que no se desesti- 
mase el poeta- aleman porque escribe en su lengua, ni el castellano, 
ni aun el vizcaino, que. escribe en la suya. Pero vuestro hijo (a lo 


que yo, sefior, imagino) no debe de estar mal con la poesia de ro- 
mance, sino con los poetas que son meros romancistas, sin saber 
, “i ‘e : . ° X . 

otras lenguas ni otras ciencias que. adornen y despierten y ayuden 
1 


a su natural impulso, y aun en esto puede haber yerro; porque, se- 
we gun-es opinion verdadera, el poeta nace; quiere decir 


que del vientre de su madre el poeta natural 
us 


ae * (33) 
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* true % 


Lake is 
sale eSeres y com aquella is it 


ber Dec Dicia aaaaballs ct Toashtlas Zo qu 
ral peeta que se IES del arte s 


eu ; mejor y se aventajara al poeta 1 mee élo @ 
: saber el arte quisiere serlo.. ‘La razén es porqu wi 
= arte ne se aventaja ala aes ; 


Racks S ficiémala; asi que, mezeladas la. naturaleza_ 
arte con la naturalesa, sacarin un perfetisimo poeta. Sea, ne: 
conclusion de mi plitica, sefior hidalgo, que vuesa merced de : 

nar a su hije por donde su estrella le Hama; que siendo él tan 
estudiante come debe de ser, y habiendo— ya subido felicemente 


<a primer escalén de las ciencias, que es el de las Ienguas, con ¢ Pp 
x ‘si mesmo subira a la cumbre de las letras humanas, | 

SRS bien parecen en un caballero de capa y espada, y_ 

Ex: honran y engrandecen como las mitras a les ebispos, 0 como las 

ae garnachas a les peritos jurisconsultos. Rifia vuesa_ mereed — = 

Re: a su hijo si hiciere satiras que perindiqnaeed 

* las honras ajenas, y castiguele, y rémpase-_ a 

‘ | las; pere si hiciere sermones, al modo de He- — 
aks racie, dende reprehenda los vicios en- gene- 


“s ral, como tan elegantemente él lo hizo, ala- 
ee hele; porque licite es al poeta escribir contra Ja invidia, y decir 4 
en sus versos mal de los invidiosos, y asi de losjotros vicios, con que -§ 
no sehale persona alguna; pero hay poetas que a trueco.de decir una — = 
malicia, se pondrain a peligro que los destierren a las islas de Pon- — 
to. Si_ el poeta fuere casto en sus costumbres, = 
: lo sera también en sus versos; la pluma es : 
; lengua del alma: cuales fueren los conceptos que en ella 
“4a se engendraren, tales seram sus escritos; y cuando los reyes y prin. = 
: cipes ven la milagrosa ciencia de la Poesia en sujetos: aS 
: virtuosos y graves, les honran, los estiman y los enriquecen, -y 
BCs, aun lo coronan con las hojas del arbol a quien no ofende el Sc 
como en sefial que no han de ser ofendidos de nadie los = con ta- 
les coronas ven honradas y adomadas sus sienes. — : 
Admirade quedé el del Verde Gabani del razonamiento- “ Dos 
Quijete, y tanto, que fué perdiende de la “ee que con él tenia, 


de ser mentecato. = 


Ma 


4 
4 
. 
: 


(Dea Quijote. parte segunda, “cap. XVI) tS fg: 
[154] ay 


Feb, es 
iA Y POBREZA DE ae F 


eb. Ag! 
» 


SSS que te i a otro dia? 
_ A lo que Preciosa respondio: 
<< _—Primero que le responda palabra me ha de decir una vedad 
be cnkecdeta que més quiere. 
Rag gee es ése, respondid el paje, que aunque al decirla me 
-costase costase Ja vida, no Ja negaré en ninguna manera. 
* —Pues la verdad que quiero que me diga, dijo Preciosa, -e6, 6i 
_—por ventura es poeta. ; 
—A serlo, respondié =" paje, Giigisiactiie habia de ser por 

_ yentura;’ pero has de saber, Preciosa, que ese nombre de 
4 epee muy pocos lo merecen, y asi yo no lo soy, sino 
un aficionado a la poesia; y para lo que he menester no voy a pedir 
ni buscar verses ajenos. Los que te di son mios, y estos que te doy 
agora también, mas no por esto soy poeta, ni Dios lo quiera. 
a _ —¢Tan malo.es ser poeta?, replicé Preciosa. 


+ Sea i thee hase de usar de la poesia como 
de una joya preciosisima, cuyo duefio no la 
trae. cada dia, ni la muestra a todas gentes, ni a cada paso, 
sino eaando convenga y sea razén que la muestre. La poesia es una 
_bellisima donecella, casta, honesta, discreta, aguda, retirada, y que se 
_ contiene en Jos limites de la discrecién mas alta. Es amiga de 
Ja soledad; Jas fuentes la entretienen, los prados la consuelan, los 4r- 
holes Ja desenojan, las flores la alegran; y Peres deleita y 
_ ensefia a cuantos con ella comunican. 
ee todo eso, respondié Preciosa, he oido decir que es pobri- 
rie sima, y que tiene algo de mendiga. 
. —Antes es al revés, dijo 4] paje, porque no hay poeta que no 
sea rico, pues todos viven contentos con su estado; filosofia que al- 
-canzan pocos. Pero tame te ha movido, Preciosa, a hacerme esta 


‘pregunta? 
BS _—Hame movido, respondidé Preciosa, porque como yo tengo « 


Mare es malo, dijo el paje; pero el ser poeta a solas no Jo ten- 


Ge Ska ee 

SS, Pues yo no soy See aap 

ie. vies, ni pobre: My i ss Tox" 
(De La gitanilla) — : 


Lee ~ POETA, ARSORTO BN su ie xo o cua mm ; 


a ; El poeta — eee: se gobierna 
“a por su antojo baldio y regalado, — eae 
ur. ots ~ de trazas Meno pap denecnentstlae oe 
Te > ~ ae igen | ~* 
oc de sus miamas acciones, no precura eee x 
ha ; Hegar a rico, como a honroso estado. — oF y 
cet _  Wayan, pues, los leyentes con letura, ss =) ce 
» el ee ee 
FS XK que yo soy un poeta desta hechura: iy 
; , cisne en las canas, y en la ‘vor un roneo: ee 
; y negro cuervo, sin que el tiempo pueda 5 ie = 
ss | _ desbastar de mi ingenio el rudo troneo; 
iS y que en la cumbre de la varia rueda poe x 
ni jamas me pude ver solo un momento, <> 
om . pues cuando subir quiero, se esta sete —— ; 
(Del Viaje del Parnaso, enipteile sealed 74 ae - os 
’ : 8 a z ‘ . 
: 13. . PoBREZA DE LOS POETAS. oe: Bae 


Que es ya caso infalibley qué aunque ‘hail as ; : : ‘ 


Tiquezas wn poeta, en poder suyo Sat 3 
no aumentarlas, perderlas le sucede. Ee SE 

i : a> ae y 

(Del Viaje del Parnaso, capitulo primero.) es a 
[1Ss) | . | : 


o* ay * 


uw ‘tilee’p ots dijere que es opted: oe sea Inego creido — 
nee sin otro > juramento oO _averiguacién alguna... ~ 


Pe Fie 


=A 


14, La wuMmpap pe Los Porras. Los PREMIOS LITERARIOS. 
- Con esto, se fué Don Lorenzo a entretener a Don Quijote, como 
E giiais dicho, y entre otras platicas a los dos papates, dijo Don 
Quijote a Don Lorenzo: _ ‘S 
as —E!I sefior Don Diego de Miranda, padre de vuesa merced, me 
ia ha dado noticia de la rara habilidad y sutil i ingenio que vuesa mer- 
, cer tiene, y, sobre todo, que es yuesa merced un gran poeta. 
_ —Poeta, bien , podra ser —respondid Don Lorenzo—; pero gran- 
ae: ni por pensamiento. Verdad es que yo soy algin tanto aficionado 
z La: la Poesia y a leer los buenos poetas; pero no de manera que se me 
‘ ‘eee dar el nombre de grande que mi padre dice. 
No me parece mal esa humildad —respondié Don Quijote—: 
b= - porque no hay poeta que no sea arrogante y piense de si que es ‘es el 
a ‘mayor poeta del mundo. 
hex —No hay regla sin excepcién —respondié Don Lorenzo—, y 
Be alguno habra que lo sea y no lo piense. 
Biche —Pocos —respondié Don Quijote—; pero digame vuesa merced: 


| 
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qué versos son ie que agora trae entre nano: 
sehor su padre que le traen algo inquieto pace si es a 
guna glosa, a mi se me entiende algo de achaques de glosa ; ch at 
garia saberlos; y si es que son de justa' literaria, procure vuesa 

merced llevar el segundo premio; que el primero siempre se_ ee 
el favor o la gran calidad de la persona; el segundo se Te Theva la — 
‘mera justicia; y el tercero viene a ser segundo, y el primero, a esta 
cuenta, sera el tercero, al modo de las licencias que se dan en a 
las universidades; pero, ee esto, gran personaje es el nombre < . 


de “primero”. *_ : a 
"Hasta ahora 3 ae entre si Don Lorenzo— no os = pode igs jar 4 
gar por loco; 1 vamos adelante. 3 ad 


.: Don Quijore, parte segunda, ee aye 


fete or: 
la it mews) 


* o 


No sélo sobre la Poesia en path Cran % <4 
expone ideas y opiniones sobre diversas actividades 
literarias. Muy en boga se hallaba en su tiempo el :% 

_ arte de la glosa, y sobre esta clase de  composiciones, 4 
hoy totalmente olvidadas, da consejos y reglas. Se 
= ocupa también de las églogas, reconociendo desde 
_ el mismo prélogo de “La Galatea” cuanto hay de 
convencional en las obras bucdlicas. En un pasdje 
célebre del “Coloquio de los perros” insiste,de un 
modo mds terminante, en la falsedad esencial del 
género. Se ocupa, también, de la historia y ia criti- 
ca, asi como del riesgo y utilidad de las traducciones. 
Otras interesantes sugerencias cervantinas se refie- . 
‘ren a caracteristicas del estilo. Cervantes es parti- Be 
dario de la discrecién y huye tanto de la vulgaridad — 
‘excesiva como de la afectacién. Insiste también en Bes 
la necesidad de la verosimilitud. Una cosa desati- — - 
nada, es decir, desligada de toda posibilidad de _ 
realidad, solamente puede agradar cuando se hace 
de propésito y por donaire, por mostrar ingenio, 
Con esta salvedad, en él es constanto la insistencia 
en predicar la necesidad de lo “verosimil”. Sélo 
satisface la mentira cuando parece verdad Yy esta 
contada con ingenio. 4 


15. Las GLOSAS. - 


e 


os 


Levantados, pues, los maanitalen: y dadas gracias a Dios oF agua a 


58) 


~. 
ar 


‘ u 
Le 2 


as TASS). tx ¥ P| 

hincadamente a Don Lorenzo dijese 
ju De ea occas, 

» parecer de aquellos poeta que cuando les ruegan di 


ibe pantera premio dui que shlo por 
ee ate ates = cists De Ohio era de pare- 
cer que no se habia de cansar nadie en glosar versos; y la razén, 
decia | , era que jamés la glosa podia llegar al texto, y que mu- 
- chas o Jas més veces iba la glosa fuera de la intencién y propésito 
de lo que pedia lo que se glovaba; y mas, que las leyes de Ja glosa 
eran de ente estrechas, que no sufrian interrogantes, ni 
eee ni sich ni hacer nombres de verbos, ni mudar el sentido, con 


, at Fi S40 > 


_ 
- 


7 et z. es eat : s ; 
re vero = ie Ae Las EcLocas, Re aoe 7 
a 


, Ld at ' 
4 a 


ea ce. ie principe de Ia poesia latina fué calumniado en algunas de 
ers. Solees por habeérse levantado mas que en las otras, y asi no 
 temeré mucho que alguno condene haber mezclado razones de filo- 
a sofia entre algunas amorosas de pastores, que pocas veces se levantan 
g a més de tratar cosas del campo, y esto con su acostumbrada Laneza. 
5 "Mas advirtiendo —como en el diseurso de la obra alguna vez se 
te b. hace— que muchos de los disfrazados pastores della lo eran sélo en 
el hébite, pape ested esta objecién. 
or : 
- (Da logo de La Galatea ) 


a ~ 


Se. ied 1. FALSEDAD DE LAS OBRAS BUCOLICAS. 


Pigscixck Tigo que todos los pensamientos que he dicho, y 
_ muchos mas, me causaron ver los diferentes tratos y ejercicios que 
_ mis pastores, y todos los demés de aquella marina, tenian de aque- 
Ios que habia oido leer.que tenian los pastores de los libros; por- 
que si los mios cantaban, no eran canciones acordadas y bien com- 
Fs sino un “Cata el lobo dé va, Juanica” y otras cosas seme- 
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sie con voces roncas, que, solas oO juntas, BeOS 

sino que gritaban o grufian. Lo mas’ del dia se es pasa 

ae ° temendando su abarcas;: ni- entre ellos se ne 
a Lisard Lauso 


te 


tes; por ‘danas vine a MEAS lo. que pienso que jc cca b 4 
todos: que todos. aquellos libros son cosas sofiadas. ae bien 


a ie escritas, para entretenimiento de los ociosos, - y no. = verdad — 3 
2 ‘ alguna; que, a serlo, entre mis pastores hubiera alguna" reliquia 
: shen de aquella. felichima ‘vida. y de aquellos -amenos_ prados,espaciosas — ; 
ae selvas, sagrados montes, hermosos - jardines, arroyos | claros” y cris 
> talinas fuentes, y de aquellos tan honestos cuanto bien | declarados ee 
Sic requiebros, y de aquel desmayarse. aqui. el pastor, valli la pastora, 4 
aR _aculla resonar Ja zampona del uno, aca s caramillo del otro, = 
a rs VETTE ee 
pe (Del Colequie de les perros.) ea Ses SF ae ade 
ie . ; ae 
Lees = : ; 18. La HISTORIA. ed pate ‘ ated ee 
=; B's + " re ier Rees Ss ae : 
=: . 7A Sachi = otra suerte —dijo one ‘Quijores “no fuera « A eee 


cribir verdades, sino mentiras; y los historiadores que de mentiras 

se valen habian de ser quemados, como los que hacen moneda dome 

; ...En efecto, lo que yo aleanzo, sefior Bachiller, es que para compo- — 

aa ner historias y libros, de cualquier clase que sean, es ménester un ‘ 
gran juicio y un maduro entendimiento. ... La hi storia: ea 
como cosa sagrada ; porque. ha de ser verda- a 
dera, y donde esta la verdad, esta Dios, en 


: Sem 
cuanto a verdad... - Aes Rai ee Soy 


.. | (Don Quijote, parte segunda, cap. IIT.) Cie : = ‘ 


19. La critica, = eS “nS Sos 
_—Todo esto es asi, sehor Don Quijote dijo Carrasco—+; ‘pero | 
quisiera yo que los tales censuradores fueran. mas misericordiosos ae. 


’ 


[160] 


Sal ; 
gee a! > oe pee. Sind: 


me col clavisimo de 


pes “=f ite St oe 2 Oe 
ee i 


riesgo. a que se aes a el que imprime un libro, sien 
sie dad ones tal, og ee y contente — 


20. Los Lipros. 
are wae f cee ae 13 ae rn 


thay libro tan malo —dijo el Bachiller— que no tenga algo 


est Sie F . Soa 2 ‘ . ; 
Sat x aed x 


+ C Don Quijote porte segunda, ee TIL.) 


- - * 5 , 


as = 


21. Las TRADUCCIONES. 
Ms Aa 


de ] Tis reinas fie. las Rikon gtieza y latina, es como quien mira 
Eppes flamencos por el revés; gue. aunque se ven Jas figuras. 


ae = “Pastor F: ido”, y el otro, Don Juan de Jé auregui, en su “Aminta”, 
‘eae felizmente ponen en duda cual es Ja traduccién, o cual el : Zo 


. 
- 
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22. NO VULGARIZAR LAS COSAS. 


... la abundancia de Jas cosas, aunque sean buenas, hace que no 
se estimen, y la carestia, aun de las amalas, se estima en algo. 


(Don Quijote, prélogo de la segunda parte.) 


23. LA DISCRECION. 


No seas siempre riguroso, ni siempre blando, y escoge el medio 
entre estos dos extremos, que en esto esta el punto de la discrecion. 


(Don Quijote, parte segunda, cap. LI.) 


24. LLANEZA Y NO AFECTACION. 


—Nifo, nino —dijo en voz alta a esta sazon Don Quijote—, se- 
guid vuestra historia linea recta, y no os metdis en las curvas o 
transversales; que para sacar una verdad en limpio menester son 
muchas pruebas y repruebas. 

También dijo maese Pedro desde dentro: : 

—Muchacho, no te metas en dibujos, sino haz lo que ese senior te 
manda, que sera lo mas acertado; sigue tu canto Ilano, y no te 
metas en contrapuntos, que se suelen quebrar de sotiles... 


... Aqui alz6 otra vez la voz maese Pedro y dijo: 
—Llaneza, muchacho: no te encumbres; que 
toda afectaci6én es mala. 


(Don Quijote, parte segunda, cap. XX VI.) 


25. LA VEROSIMILITUD. 


.. El agradable sitio se Ievaba 
tras si la vista que durmiendo, viva 
mucho mas que despierta se mostraba. 
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Palpable vi, mas no sé si lo escriba, 
que a las cosas que tienen de imposibles 
siempre mi pluma se ha mostrado esquiva. 

Las que tienen wislumbre de posibles, 
de dulces, de siiaves y de ciertas 
explican mis borrones apacibles, 

Nunea a disparidad abre las puertas 
mi corto ingenio, y hallalas contino 
de par en par la consonancia abiertas. 

~Como puede agradar un desatino 
si no es que de propésito se hace, 
mostrandole el donaire su camino? 

Que entonces la mentira satisface 
cuando verdad parece, y esta escrita 


con gracia, que al discreto y simple aplace... 


(Del Viaje del Parnaso, cap. V1.) 


A pesar de lo difundido de esta escena singular, 
no parece licito prescindir en esta breve exposicién 
del célebre pasaje del donoso escrutinio de Ia li- 
breria de Don Quijote. En él, en forma humoris- 
tica, se nos presenta una ingeniosa critica de los 
libros de caballerias, las novelas pastoriles y los 
poemas narrativos entonces en boga. La opinion 
de Cervantes sobre los libros de caballerias se com- 
pleta, al final de la Primera Parte del “Quijote”, 
con el interesantisimo didlogo entre el Cura y el 
Canénigo, en el que éste viene a representar, sin 
duda, las opiniones personales del autor. Los de- 
fectos de los libros de caballerias se hallan alli ma- 
gistralmente expuestos, insistiéndose en el concepto 
de la necesidad de la armonia entre las distintas 
partes de una obra para componer el todo y en 
lo indispensable de la verosimilitud. Sin embargo, 
el mismo Canénigo pone de relieve los valores que 
pueden existir en las historias de caballeros andan- 
tes. Leido este pasaje con interés, cabe preguntarse 
si Cervantes pensaria alguna vez en escribir un libro 
de caballerias en que hubiera “ingeniosa invencion” 
y “apacibilidad de estilo” y que tirase lo mds posi- 
ble a la verdad, haciendo que en él comiesen los 
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‘2 Se oe 
26. _EscRuninto: DE LA camera we Dox 8 Qo Bere : 


a) Los LIBROS DE CARMEL ae peak 

Y el primero que maese + Nols Ie ai en Tas manos fas mS 
cuatro de Amadis de Gaula, y dijo el Cara: ° ce? OEE Pee 

—Parece cosa de misterio ésta; porque, ‘segin, he uide? aes 
este libro fué el primero de caballerias que se imprimié en en Espaiia 
y todos los demas han tomade principio y origen déste; y asi me- er 
parece que como a ‘dogmatizader de wna secta tan mala, Ne. srice oN 
sin excusa alguna, condenar al fuego. = ae 

—No, sefior —-dijo el Barbere—; que también he ae eis que as ; 
es el mejor de todos los libres que de este género se han Me a Se 
y asi, como a tinico en su arte, se debe perdonar, | 

—Asi es verdad —dije <1 Geme-c y jae One vores 


ie A oe 


la vida por ahora, Veamos esotre que esta junto a a. : la . 
—Es —dijo el Barbero— las Sergas de beasuact: jo legitimo pS 
de Amadis de Gaula. Bes 
—Pues en verdad —dijo el Cura— que no le ha de wale al hije we 
la bondad del padre. Temad, seiera Ama; abrid esa ventana Sg a 
echadle al corral, y dé principie al montén de la ‘hoguera que se ha a 
de hacer. ae 
Hizolo asi el Ama con suche contenta, y x bueno de ‘Salas 
dian fué volando al corral, esperande con toda ReCEINS: el bes a 
que le amenazaba. 
—Adelante —dijo el Cura, 
—KEste que viene —dije el Barbero— es Amadis de Grae ¥ 
aun todos los deste lade, a le que crea, son del mesmo Tinaje del 
Amadis. : 


—Pues vayan todos al corral —dijo el Cura—, que a trueco dae 


“~~ 


a4, >@hs 
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quemar a la reina Pintiquinestra, y al pastor Darinel, y a sus églo- 
gas, y a las endiabladas y revueltas razones de su autor, quemara con 
ellos al padre que me engendré si anduviera en figura de caballero 
andante, 

—De ese parecer soy yo —dijo el Barbero. 

—Y aun yo —afiadié la Sobrina. i 

—Pues asi es —dijo el] Ama—, vengan, y al corral con ellos, 

Diéronselos, que eran muchos, y ella ahorré Ja escalera y dié con 
ellos por la ventana abajo. 

— Quien es ese tonel? —dijo el Cura. 

—Este es —respondié el Barbero— Don Olivante de Laura. 

—E]l autor de ese libro —dijo e] Cura— fué el mesmo que com- 
puso a Jardin de flores; y en verdad que no sepa determinar cu4l 
de los dos libros es mas verdadero, 0, por decir mejor, menos men- 
tiroso; s6lo sé decir que éste ira al corral por disparatado y arro- 
gante. 

—Este que se sigue es Florismarte de Hircania —dijo el Barbero. 

— Aqui esta el sefior Florismarte? —replicé el Cura—. Pues a 
fe que ha de parar presto en el corral, a pesar de su extrafio naci- 
miento y sofiadas aventuras; que no da lugar a otra_cosa la dureza 
y sequedad de su estilo, Al corral con él, y con esotro, sefiora Ama. 

(ue me place, sefior mio —respondia ella; y con mucha ale- 
gria ejecutaba lo que le era mandado. 

—Este es El caballero Platir —dijo ¢l Barbero. 

—Antiguo libro es ése —dijo el Cura—, y no hallo en é1 cosa que 
merezea yvenia. Acompafie a los demas sin réplica. 

Y asi fué hecho. Abriése otro libro y vieron que tenia por titulo 
El caballero de la Cruz. 

—Por nombre tan santo como este libro tiene se podia perdonar 
su ignorancia; mas también se suele decir: “tras la cruz-esta el 
diablo”; vaya al fuego. 

Tomando el Barbero otro libro, dijo: 

—Este es Espejo de Caballerias. 

—Ya conozco a su merced —dijo el Cura—. Ahi anda el] sefior 
Reindldos de Montalban con sus amigos y compafieros, mas ladro- 
nes que Caco, y los doce Pares, con el verdadero historiador Turpin: 
y en verdad que estoy por condenarlos no mas que a destierro per- 
petuo, siquiera porque tienen parte de Ja invencién del famoso 
Mateo Boyardo, de donde también tejié su tela el cristiano poeta 
Ludovico Ariosto; al cual, si aqui le hallo, y que habla en otra len- 
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- idioma, le pondré 


—Pues yo Tee tengo | en italiano - 


+ 


a 


5 entiendo. 
—Ni aun fuera bien que: vos - 
-Cura—; y aqui le perdonéramos : 


quisieren elvet en otra ieee que, ae 
gan y habilidad que muestren, jamas Tle garan 
tienen en su primer nacimiento. Digo, e en ¢ ee 
todos los” que se hallaren” sae. tratan desi 


Todo lo Songun el oe y lo tuvo. > por : Biot x Spat co 
ee por entender cane era el ee tan buen ¢ cristianc 


el Lietviades dijo) bis . ee oo ith te 

—Esa oliva se” haga luego rajas ybe queme, que : aun fection 
della las cenizas; y esa palma de ‘Inglaterra se. guarde y se conserve — = 
como a cosa unica, y se haga para ello otra caja como la all 
aoe: en los. ceseesee de mee =e Ae a ees: guardar_ 


ewe aiiturided por dos cosas: i: una, porque éb: por si es 5 ay baie 
no, y la otra, porque es fama que le compuso un discreto rey de 
Portugal. Todas las aventuras del castillo de Miraguarda son boni- a 
simas y de gran de artificio; las razones, -cortesanas xy claras, “que 
guardan y miran el decoro del que habla, con ‘mucha propriedad x 
entendimiento. Digo, pues, salvo vuestro buen parecer, sehor maese :: 
Nicolas, que éste y Amadis de Gaula queden libres del fuego; y on 


dos los demas, sin hacer mas cala y cata, perezcan. “x a 
—No, sefior compadre —replicé el Barbero—; que éste que aqui 
tengo es el afamado Don Belianis. peer sa hein 3 


Pate 


—Pues éste —replicé el Cura—, con la segunda, tercera y ‘cuarta” Hf 
parte, tienen necesidad de un poco de ruibarbo para purgar la de- ; 
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en n tanto, enedlos. 


is leer a autiung,) ca bee 


feta mas gana he cise ‘3 
; delgada_ que fuera; y asiendo 
a ventana. Por 1 fomar es tae 


os. Tas NOVELAS. PASTORILES. ; 


: : Estos —dijo oe Cura— no deben ser de caballerias, sino de 


poesia. rs Z 
cesgn b abriendo uno, vid que era La Diana ‘te Jorge de Rigateuiayor, 


eM dijo, creyendo que todos los demas eran del mesmo génerG: 
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semejantes libros. _ NES ES ae ae at POS ak 


segun dicen, es eaterneded nchrable y ade Es % 

—Verdad dice esta doncella —dijo el Cura—, y sera bien qui- 
tarle a nuestro amigo este tropiezo y ocasién de delante. a8 pues ee 
comenzamos por La Diana de “Montemayor, soy de parecer que no_ 
se queme, sino que se le quite todo aquello. que trata de da a 
Felicia y de la agua encantada, sy, casi todos los: versos ma res, yor Ee 
quédesele en hora buena la prosa y y la honra de ser primero ea 5 


—Kste que se sigue —dijo 4 Bexbies= es Te Diana, Na mada se- ne a 
gunda del Salmantino; y éste otro que tiene el mesmo nombre, ag 
ety autor es Gil Polo. ein ee a 

—Pues la del Salmantino responds aT Curse acompaiie Yarns 
acreciente el numero de los condenados al corral, y la de Gil Polo © 4 
se guarde como si fuera del mesmo Apolo; y pase. adelante, se 
fior compadre; démonos prisa, que se va haciendo tarde. | CER, ae 

—Este libro es —dijo el Barbero abriendo otro— Los diez libros 7 
de Fortuna de amor, compuestos por ‘Antonio de Lofraso, poeta | sardo, 

—Por las ordenes que recebi —dijo el Cura—, > que desde que — 
Apolo fué “Apolo, y las musas musas, y los poetas poetas, tan Bras: 
cioso ni tan disparatado libro como ése no se ha compuesto, y que. 
por su camirio, es el mejor y mas tinico de cuantos deste género han 
salido a la luz del mundo; y el que no le ha lefdo puede hacer ee 
cuenta que no ha leido jamds cosa de gusto. Dadmele aca, compa: ee 
dre; que precio mas de. haberle hallado que si me dieran una sota- na 
na de raja de Florencia. : es So Nah 

Pusole aparte con grandisimo gusto, y el Barbero prosiguié. di- 
ciendo: “et ie ee 


—KEstos que se siguen son El aed de I bce Ninjas ie Henares 
y Desengafio de celos. 


—Pues no hay mas que hacer dijo el Cura— sino > entregarlos Rat 


al brazo seglar del Ama; y no “se me pregunté el por qué, que seria care 
nunca acabar. : 
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disereto cortesa- : 


a a Barbero— Te. 


ae: ¥ Tae. de Fakes 
ae tiene. ee BA Sete su- autor es 


ee 


a Fmd & Lipes at aes 


Vile 


Nepars ie 


scogid Per 7 Zqué- eps. es ése que esta junto a 1 él? kA s Soe 
La Galatea de Miguel _de Cervantes —dijo el Barbers. ope Oe 
—— ahos ha que es grande amigo mio ese Cervantes, y sé : 


eer versado en \ desdichas ee es versos.. Su Bbre, tiene ee Te 


eanzard q del ae la wiloctitisk di que shots, se le niega; y entretanto” 


que ‘esto se ve, tenedle recluso « en vuestra posada. x 


bas —Sefior compadre, que ‘me place —respondis . el Barbero—. ¥: 
aqui vienén tres, todos juntos: La -Araucana de don Alonso de Er- 
zs ill La Austriada de Juan. Rufo, jurado- de Gérdoba, oe El Monse- 
_rrate. de Cristébal de Virués, poeta valenciano. — 

Todos esos tres libros —dijo el Cura— son los mejores que, 
en verso heroico, en lengua castellana estan escritos, y pueden com- UTE 
_ petir | con los mas famosos de Italia: guardense como las mas ricas* ee 
pois de poesia que tiene Espafia. br 

- Cansése el Cura de ver mas libros, y asi, a carga cerrada, quiso 
_quet todos los demas se quemasen; pero ya tenia abierto uno el Ba:- 
_bero que se Hamaba Las lagrimas de Angélica. 

—Lloréralas yo —dijo el = en oyendo el nombre si tal 
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- mejor del torneo. 


Gos. ‘potas, del Seis 
ae ee ye slematd fabulas d de 


: ere aqui, wale Soule 


= fuerza de -yuestros. yalerosos brazos;_ 


& 


Poe, acudir a é “este ruido. x ‘estruendo no ‘se pasd 


; i ‘Avil 


~ 


que sin Gada AE ae estar entre ee eet q edaban zs 


izd,_ 
Cura los viera, no pasaran por: tan _ Figarosa sentencia. — me 


, Don » Quijote parte primera, caps. VI B , VEL 
Say Te ‘ Z i oer : oo “y pee oes fc i, 
. 27, Los. LIBROS: DE CABALLERIAS: “sus DEFECTOS 
~ Necespap DE. LA VEROSIMILITUD. Sige bee ae 


_ Admiraronse ds nuevo. on cede y el ‘Canénigo de oi 
grina historia de Don oe. ae en sechindls, aoe ec ise 


y aunque he leido, llevan ag un ocioso” y 7 Talos: gusto, casi ‘ely princi 
pins de todos oe mas que ea eaves Jey? me; cag ee aco 


iienden solamente a daaeane y noa ensefiar; ‘al contrario a lo que” 
hacen las fabulas apélogas que deleitan y ensefian— juntamente . 
puesto que el principal intento. de semejantes libros sea e 
no sé yo cémo puedan conseguirle, yendo Henos de tantos. y ‘tan LZ 
desaforados disparates; que el deleite que en el alma se concibe ha 
de ser de la hermosura y concordancia que ve 0 ‘contempla ea Jas 
cosas que la vista o la imaginacién le ponen delante; y toda cosa 
que tiene en si fealdad y descompostura no nos “puede causar con- 
tento alguno. Pues ;qué hermosura puede haber, « o que: proporcion © 
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rd ‘3 en gqué suena. 
: a reina_ 0 »-emperatriz | neeesers: se » conduce 


de cab a que ee un guerpo. ae fSbula- eutaea, con nab sus | 
I bros, de manera, que el ‘medio. corresponda al principio, y el 
na ate Sa y al medio; sino que Jos componen con tantos miem- 


cv 


0s, se mas Le que cen intencién a. formiar una peaers 0 
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ae que habia eae al Socee y Sede con bgides de que ne 


se riod 5 el eae ¥ dijo ee" con todo cuanto: mal hes dicho 


ofrecfan para que un ae Leino seus mostrarse a Hos, 

_ Porque daban largo y espacioso campo por donde sin empacho alg 

“no pudiese correr la pluma, describiendo naufragios, tormentas, ren-— 
*“cuentros y batallas, pintando un capitan valeroso « con todas las partes 

que-para ser tal se requieren, mostrandose prudente_ previniendo | das — ag 
- astucias de sus enemigos, y elocuente orador persuadiendo | o disua- 

diendo a sus soldados, maduro en el consejo, presto en lo determina- 


do, tan valiente en ae ee como en el er Bes c 


dengia. séfiores. oe eae mostrarse paises ya. i siubieadon exce- 

lente, ya mtsico, ya inteligente en las materias de estado, | y tal vez 
le vendra ocasién de mostrarse nigromante, si quisiere. Puede mos- 
- trar las astucias de Ulixes, la piedad de Eneas, la valentia de Aquiles, 

las desgracias de Héctor, las traiciones de Sinén, la amistad de. Euria- e = 
lo, la liberalidad de Alejandro, el valor de César, la clemencia y ver- 

dad de Trajano, la fidelidad de Zépiro, la prudencia de Catén, Lee a 

finalmente, todas aquellas acciones que pueden hacer perfecto a wo : = 

var6n ilustre, ahora poniéndolas en uno solo, ahora dividiéndolas en 3 

muchos. Y siendo esto hecho con. apacibilidad de estilo ¥ on inge- 

niosa invencion, que tire lo mas que fuera posible ala verdad, sin E a 

duda compondra una tela de varios y hermosos lizos tejida, que des- me 

pués de acabada, tal perfeccion y hermosura ‘muestre, que consiga_ 

el fin. mejor que se pretende en los escritos, = 

que es ensefhar y deleitar juntamente, como | 

ya tengo dicho. Porque la escritura - desatada _ : - destos are 
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“poesia y ae ihe oratoria: ie ae be 
re eserebirse en prosa como 


rb Se 


” * pis 


ee fie 2 3 Or a ac : a oie Phe < 5 
de la Mancha, primera parte, cap. XLVIL.) : 


* Muého- atrajo a Corvantex a teatro y ‘cuanto se 
ae: ‘relaciona con la vida de la faréndula. En no pocos 
_ lugares se nos aparece como un defensor de las doc- 

; Bes clésicas y humanisticas sobre la tragedia y la 

- comedia. Por esta razén ataca, mds o menos desem- — 
_bozadamente a ‘Lope de Vega, aludiendo con toda 


_ claridad a aquel: escudarse en el gusto del vulgo, 
_ que paga, del “Arte nuevo de hacer comedias”. Los 
es ee, de i a sus discipulos 


a teatro. que Tae. dé constituir uno de los més legi- 
_ timos timbres de orgullo de la literature: espanola. 
No deja de ser curioso que Cervantes hallara el 
_alivio de nuestra escena en la implantacién de una 
_censura literaria. Pero, mas tarde, Cervantes evolu- 
_ciona y pretende incorporarse al movimiento lopista, 
Por eso en “El rufidn dichoso” hace una defensa 
_ del nuevo arte y, sobre todo, justifica lo que antes — 
habia atacado con més encono: el incumplimiento 5 
_de las unidades de tiempo y de lugar. ‘ ‘Los tiempos 
-mudan- las cosas y perficionan las artes”, afirma. 
Y explica que, como “el pensamiento es ligero”, 
~ bien pueden acompafarle sus oyentes en un waiele 
_y en un instante de Sevilla a Méjico, adonde lleva — 
- @ sus personajes la. necesidad de la accién. Agrega- 
mos todavia dos pasajes en que Cervantes se refiere 
a la estimacién de los cémicos y a las cualidades 


que necesitan para brillar en su arte. 
2 x 


Ast es como vuestra merced dice, sehor Canonigo —dijo el 
+y por esta causa son mas dignos de reprehension los que 
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nae aqui han compucsic® semejantes 8, Sil 
a ningun buen discurso, ni al arte y reglas por doi 
se y hacerse famosos en prosa, como los son en ver: 
_ pes de la poesia griega y latina. Sit a ee ; 
oe a lo menos Pee = Geneeoy te 


pondian a mi ‘estimaci6n, las ‘ eee con neem ee apasio: Ne. 
nados desta leyenda, dotos y discretos, y con otros ignorantes, que” ra 
sdlo atienden al gusto de oir disparates, y_ de todos he hallado una z 
agradable aprobacién; pero, con todo esto, no he proseguido ade- 
_ Jante, asi por parecerme que hago cosa ajena de mi profesién como : 
2 por ver que es mas el numero de los simples: que de los prada: 
y que, puesto que es mejor ser loado de los ‘Pocos sabios | que bur- — 
lado de los muchos necios, no quiero ‘sujetarme al confuso- juicio— 


el 


del desvanecido vulgo, a quien por la mayor parte toca Teer semejan- * - 


tes libros, Pero lo que mas me le quité de las manos, y aun del pen-— :5 a 


— 


samiento de acabarle, fué un argumento que hice conmigo mesmo, 

sacado. de las comedias que ahora se representan, diciendo: ‘ “Si és- 

tas que ahora se usan, asi las imaginadas como las de historia, to- 

das o las mas son. conocidos disparate es ey: cosas 

que no llevan pies ni “cabeza, y, con todo eso, el vulgo. las oye. con oe 
gusto, y las tiene y las aprueba por buenas, estando tan lejos de ser- 3 

> lo, y los autores que las componen, ie los actores 
que las representan dicen que asi han de ser, por- 

que asi las quiere el vulgo, ye no- de otra -mane-— 

ra, y-que las que llevan traza y siguen la fabula como el arte pide 

no sirven sino para cuatro discretos que las entienden, Ya todos. los 

demas se quedan ayunos de entender su artificio, a2 que a ellos les 

esta mejor ganar de comer con los rv anchos; que no opinién con los <—s. 

pocos, deste modo vendra a ser mi aes al cabo de haberme que: = 

mado las cejas por guardar los preceptos ‘referidos, y vendré a “ser 

el sastre del cantillo. Y aunque algunas veces he procurado_ persua: 

dir a los actores que se engafian’en tener la opinion que ‘tienen, y 

que mas gente atraeran y mas fama cobrarén representando come: — 

ad dias que sigan el arte que no con las disparatadas, ya estan tan asi- 2 
Wes dos y pucorporae en su parecer, que no hay razon ni -evidencia . 
as . que dél los saque.” Acuérdome que un dia dije a uno destos perti- eee 
; naces: “Decidme, zno os acordais que ha poses: afios que: se ae 


crm 
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z del go como de He Bion § y hata: ae sue a ‘lox ee 
nec antes eet solas poe treinta | de tae. Mejores BES oe hoe 


s cosas ‘afiadi a éstas, « con. 1 que, a mi. parecer, e djealgo -confu-> 
ero no satisfecho ni convencido, para snearle de su errado pen- 


a ‘esta | sazon = ries 


“4. 


» que ha dopersds’ en mi un antiguo ran- 


cor que tengo con. las. ‘aiiiedins que agora se usan, tal, que iguala al 
que tengo con Tos libros de caballerias; porque habiendo de ser la 


media, segan le parece a Tulio, espejo de la vida humana, ejemplo ~ 


d las costumbres e imagen de la verdad, las que ahora se represen- 
tan son espejos de disparates, ejemplos de necedades e imagenes de 


ascivia. Porque, ;qué mayor disparate puede ser el sujeto que tra- 


tamos de salir un nifo en mantillas en la primera escena del pri- 
mer acto, ve en la segunda | salir ya hecho hombre barbado? Y ; qué 


mayor que pintarnos un viejo valiente y un mozo cobarde, un laca- 
yO: retérico, un paje consejero, un rey ganapdn y una princesa fre- 
gona? 4Qué diré, pues, de la observancia que guardan en los tiem- re 
pos” en que pueden o podian suceder las acciones .que representan, 
sino que he visto comedia que la primera jornada comenzo6 en Eu- 
ropa, . la segunda en Asia, la tercera se acabé en Africa, y aun, si fue- 
Ya de cuatro jornadas, la cuarta acababa en América, y asi, se hu- 
_ biera hecho en todas las cuatro partes del mundo? Y si es que la imi- 
: tacion €8 lo principal que ha de tener la comedia, ;cdmo es posible 
ne: satisfaga ‘a mipede mediano entendimiento que, fingiendo una 
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isd : ee accion que HE en el ‘tiempo del rey Pepino | 
: mo que en ella hace la persona principal le atribuy | 
perador Heraclio, que entré con la Cruz en Jerusalén,-y_ al que gané * 
Ja Casa Santa, como Godofre de Bullén, habiendo infinitos’ afos” de_ : 
lo uno a lo otro; y fundandose. la comedia sobre. cosa fingida, atri- | 
buirle verdades de historia y mezclarle pedazos de otras. sucedidas~ 
a diferentes personas y tiempos, y esto, no con. trazas verisimiles, 
2: sino con patentes errores, de. todo punto ‘eabeaablar?’ Y es lo oa 
~malo que hay ignorantes que digan que esto es lo perfecto, y que . 
lo demas es buscar gullurias. ;Pues qué si venimos a las’ comedias — 
- divinas? ;Qué de milagros falsos fingen en ellas, qué de cosas apé-— 


‘erifas y mal entendidas, atribuyendo a_un santo los” milagros de 2 a 


otro! Y aun en las humanas se atreven a hacer milagros, sin mas _ 
respeto ni consideracion que parecerles que alli estara bien el tal 
milagro y apariencia, como ellos Haman, para que gente ignorante — 2 “4 
se admire y venga a la comedia; que todo esto es en perjuicio de la 
-verdad y en menoscabo de las historias, y aun en oprobrio de los in- | 
genios espafioles; porque los extranjeros, que con mucha passes : 
dad guardan las leyes de la comedia, nos tienen por barbaros eg 
norantes, viendo los absurdos y disparates de las que hacemos. Yi : 
no seria bastante disculpa desto decir que el. principal intento_ que 
las republicas bien ordenadas. tienen permitiendo. que se hagan pu-- 
blicas comedias es para entretener la comunidad con alguna hones- — 2 
. ta recreacién, y divertirla a veces de los alos humores | que auele: <a 
engendrar la ociosidad; y que, pues éste se consigue con cualquier 
comedia, buena o mala, no hay para qué poner leyes, ni estrechar _ 
a los que las componen y representan a que las hagan como debian — * e 
hacerse, pues, como he dicho, con cualquiera se consigue lo que % 
con ellas se pretende. A lo cual responderia yo que este fin se con- 
seguiria mucho mejor, sin comparacién alguna, con. as comedias > 
buenas que con las no tales; porque de haber oido la comedia arti- : 
ficiosa y bien ordenada saldria el oyente alegre con las burlas, en- 
sefiado con las veras, admirado de los sucesos, discreto’ con las razo- 
nes, advertido con los embustes, sagaz con los ejemplos, airado contra 
el vicio y enamorado de la virtud; que todos estos afectos ha de 
: aa nf despertar la buena comedia en el animo del que la escuchare, por. 
es rustico y torpe que sea, y de toda imposibilidad es imposible dejar 
aoe de alegrar y entretener, satisfacer y contentar, la comedia que to- 


das estas S partes tuviere mucho mas que aquella que careciere des 
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2 rio cardcan éstas que de drdinario agora 
-Y no tienen la culpa desto los poetas que las com- 
ons porque algunos hay dellos que conocen muy bien en lo que 
erran, y peahent extremadamente lo que deben hacer; pero como las 
ae -comedias se han hecho mercaderia vendible, dicen, y dicen verdad, 
=< - 3 que los representantes no se las comprarian si no fuesen de aquel 
aes jeez; y asi, el poeta ‘procura -acomodarse con lo que el representan- 
oe ‘te que le ha de pagar su obra le pide. Y que esto sea verdad véase 
a por muchas e infinitas comedias que ha compuesto un felicisimo 
_ingenio destos reinos, con tanta gala, con tanto donaire, con tan ele- 
. - gante verso, con tan buenas razones, con tam graves sentencias y> 
3s _ finalmente, tan Ilenas de elocuci6n y alteza de estilo, que tiene Ieno 
yee el. mundo de su fama; y por querer acomodarse al gusto de los re- 
re _ presentantes, no han Ilegado todas, como han Ilegado algunas, al 
_ punto de la perfeccién que requieren. Otros las componen tan sin 
-mirar lo que hacen, que después de representadas tienen necesidad. 
_ los recitantes de -huirse y ausentarse, temerosos de ser castigados, ~~ 
~ como lo han sido muchas veces, por haber representado cosas en 
_ perjuicio de algunos reyes y en-deshonra de algunos linajes. Y to- 
dos estos inconvenientes cesarian, y aun otros muchos mas que no 
digo, con que hubiese en la Corte una persona inteligente y dis- 
ereta que examinase todas las comedias antes que se represen- * 


tasen: no sdlo aquellas que se. hiciesen en la Corte, sino todas las 


que se ‘quisiesen representar en Espafia; sin la cual aprobacion, sello ee ee 
y firma ninguna justicia en su lugar dejase representar comedia al- = Re: : 
_ guna; y desta manera, los comediantes tendrian cuidado de enviar ae 
las comedias a Ja Corte, y con seguridad podrian representallas, y age eS 


-° aquellos que las componen mirarian con mas cuidado y estudio lo 
_ que hacian, temerosos de haber de pasar sus obras por el riguroso 
- examen de quien lo entiende; y desta manera se harian buenas co- | 
medias y se conseguiria felicisimamente lo que en ellas se pretende: — sees 
asi el entretenimiento del pueblo como la opinién de los ingenios 
de Espafia, el interés y seguridad de los recitantes, y el ahorro del 
- cuidado de castigallos. Y si se diese cargo a otro, o a este mismo, 
que examinase los libros de caballerias que de nuevo se compusie- 
sen, sin duda podrian salir algunos con la perfecci6n que vuestra 
-merced ha dicho, enriqueciendo nuestra lengua del agradable y 
precioso tesoro de la elocuencia, dando ocasién que los libros viejos 
se escureciesen a la luz de los nuevos que saliesen, para honesto pa- 
satiempo, no solamente de los ociosos, sino de los mas ocupados, pues 
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flaqueza humana se pueda eiteitie sin alguna 


( Don Quijote, parte primera, co XLVI) 


Adiés, teatros Sabligos hontados_ 


por la ignorancia que ensalzada veo. 
en cien mil a Aah a recitados... 


(Del Viaje del Parnaso, capitulo primero.) 


j Mafiana en el teatro se hara una” 
fon’. donde por poco precio veran todos if Phx See 
j desde el principio al fim toda la traza, 

y veran que no acaba en casamiento, : 

ee : cosa comun y vista cien mil veces, _ : 
ni que parié la dama esta jormnada_ SOS" 4 ee 

y en oira tiene el nifio ya sus Dasha Te ae 

y es valiente y feroz, y mata y hiende, ae pave 

y venga de sus padres cierta injuria, SA a 

ee y al fin viene a ser rey de un cierto reino, eo eee 

_ que no hay cosmografia que le muestre. ace > 

_Destas impertinencias y otras tales Sree i 

_ofrecié la comedia libre y suelta; | <= ae 

Yi) = pues Ilena de artificio, industria y galas sie Sue 

siquela del gran Pedro de Urdemalas. ; a 


“ 
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oe 
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(Fin de Pies de Ti domae ) BSE: 
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oS oe peers 


/ —jEso no! —dijo a esta sazén Don Quijote—. En esto de las 
: campanas anda muy impropio maese Pedro, porque entre moros 
no se usan campanas, sino atabales, y un género de dulzainas que ~ 
~ parecen nuestras chirimias; y esto de sonar copa ee | Sansuefia | 
sin duda que es un gran disparate. c Sas oy 
25° Lo cual oido por maese Pedro, ces6 el tocar, y dijo: : 
—No mire vuesa merced en niferias, senor Don Quijote, ni quie- 
ra llevar las cosas tan por el cabo, que no se le halle. ;No se repre- - 
sentan por ahi, casi de ordinario, mil comedias Henas de mil impro- 
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epre 
ans cee es ave verdad replies Don eee 
ne, ; ee bs eS > oe te Ps 


Ae on Quijore, parte sed cap. XXVL)_ 


30. _Jusnimicacioy DEL TEATRO ALA ‘MANERA DE Lore, 
eee id hected “ae § + 


ak - Currosipap., _ gComedia? my 
ae Comepra. = ——- Curiosidad, 
Re iat —gqué me quieres? 
Siege -Curiosiap. See Informarme, 
es a Sark - i: qué es la causa porque dejas 
ee _-—- de_usar tus antiguos trajes, 


del. coturno en las tragedias, . 


\ 


. “del | zueco en las manuales 
2 _ comedias, y de la toga 
is en las que son principales; 
eae te _ como has reducido a tres 
es br los cinco actos que sabes 
» que un tiempo te componian, 
alee -ilustre, risuefia y grave; 
* ~~~ ahora aqui representas 
as 4y al mismo momento en Flandes; 
_truecas, sin discurso alguno, 
tiempos, teatros, lugares; 
véote y no te conozco; 
oo, ; _ dame de ti nuevas tales 
que te vuelva a conocer, ~ ne 
+. pues que soy tu amiga grande. 
ComepiA. Los tiempos mudan las cosas 
y perficionan las artes; 
oo ete _y afiadir a lo inventado, 
no es dificultad notable. 
Buena fui pasados tiempos, 
y en estos, si lo mirares, 
“no soy mala, aunque desdigo 
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ay 
She's! ry 


Pee aay, 


‘que ‘me Shatae y dejaron 


-y otros griegos que ta sabes. 


= Se 


en sus obras admirables ae 
Séneca, Terencio y ee 


He dejado parte dellos _ 
y he también guardado parte 3 
porque lo quiere asi el uso, se : 
que no se ‘sujeta_ al arte. s ae 
Ya represento mil cosas, 5 ance 
no en relacién, como— de ane 


sino en hecho, y asi es fuerza ee 
que haya de mudar lugares. age ae 


Que como acontecen ellas” ae x zs 3 “ 
en muy diferentes partes, — Re 
voyme alli donde acontecen: 3 a3 = Sere 
disculpa del disparate. ee oe ee 
Ya la comedia es un mapa eS oe 
donde no un dedo distante 
verds a Londres y a Roma, 
a Valladolid y a Gante. = 
Muy poco importa. al oyente pees 
que yo en un punto me pase — = ate. ory 


: f ' rs es oe) 
desde Alemania a Guinea, Ea ee SAR 
sin del teatro tarhesaie tee Mer ca eats : 
El pensamiento es Heeroy Sy ee 


bien pueden acompafiarme — ee oes 
con él, do quiera que fuere? > 7s 


sin perderme, ni cansatie.< 6+ > 5 a egy 
Yo estaba ahora en Sevilla, See ae 
representando con arte Se es 
la vida de un joven loco, Ste 


apasionado de Marte, 
rufian de manos. y lengua, 


pero no que se enfrascase _ ae gata tees a 
en admirar de perdidas ie ak es ee a, < 
eltrato y gananciainfame. 
Fué estudiante y rezador i temee Sats ae 
de salmos penitenciales, Se See eae 
y elrosarioningin dias 
Near 
vat Shae se eae 


Pee aoe aaa iE eeen 
en evilla se. relate. | ‘ 


= Kee En Tole edo se hizo clérigo, B noe 
Rcge y aqui en Méjico fué fraile, : 
a _ adonde el discurso_ ahora ~e 
nos trujo aqui por el aire. | iia 


ah sobrenombre de Lugo 
~ mudé ¢ en coe y es bien se Hame : 
ese: Cristébal de la Cruz vor on 
desde este ‘punto adelante. . 
A Méjico ¥, a Sevilla 
he juntado en un instante, | 
zurciendo con la primera, — 
ésta y la tercera parte; - She eye ee 
una de su vida libre, | 
eng otra de su vida grave, a eres 
5 Ng Se carers ‘otra de su santa muerte ane 
ie + _- -y de sus milagros grandes. 
; Mal pudiera yo traer, 
a estar atenida al arte, — ; <i 
tanto oyente por las ventas. 
y por tanto mar, sin naves. — 


; We El rufién dichoso, principio de la jornada segunda.) 


iC =—— mae ‘a za = . 2 = i aS - ae 


3a See x 31. La FARANDULA. eke 7 


PEDRO. Sé todo aquello que cabe 
 ——— en_un general farsante. 
Sé todos los requisitos 


que un farsante ha de tener 


sae 


para serlo, que han de ser 


tan raros como infinitos. 
De gran memoria, primero; 
lee ‘segundo, de suelta lengua; 
y que no padezca mengua 
de galas, es Jo tercero. - 
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wie 
no afectado en ademanes, 


Con descuido, cuidadoso; mage 
grave anciano, joven presto; 
enamorado, compuesto; CP AST 

con rabia, siesta celoso. 
_ -Ha de recitar de modo, 


. eon _tanta industria y cordura, — eet, 


~ que se vuelva en la figura 
que hace, de todo en todo. 
A los versos ha de dar 


valor con su lengua experta, Reger 


y a la fabula que es muerta 
ha de hacer resucitar. 

Ha de sacar con espanto 
las lagrimas de la risa, 
y hacer que vuelvan con prisa 
: . otra vez al triste Ianto. 


=a v4 


Ha de hacer que aquel semblante _ 


que él mostrare, todo oyente 
le muestre, y sera excelente 
si hace aquesto, el recitante. 


- (De Pedro de Urdemalas, jornada tercera.) 


c ~~ 
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—Quitesele a vuesa merced eso de la imaginacién —replicé 
Sancho—, y tome mi consejo, que es que nunca se tome con farsan- | 
tes, que es gente favorecida. Recitante he visto yo estar preso por * 
dos muertes, y salir libre y sin costas. Sepa vuesa merced que como | 
son gentes alegres y de placer, todos los favorecen, todos los ampa-— 
ran, ayudan y estiman, y mds siendo de aquellos de las compaitias 
reales y de titulo, que todos, o los mas, en sus trajes y conta ee 


parecen unos princip es. 


(Don Quijote, parte segunda, cap. XI.) 


(SELECCION ¥ NOTAS DE JuAN ANTONIO TAMAYO.) 
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ni ha de recitar con tono. =, E 
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' ORENO Vina: Lo M er 1948. 


Bajo el titulo Lo > Mexicano publica a Sr. Marartn Villa una serie 
e estudios artisticos de neto caracter estético. Los primeros se re- 
Se fieren a peculiaridades mejicanas, buscando en los monumentos de 
oh paisa les elementos | Te Ls vinculan a los contemporaneos 


E ef ha anacronismo de ie easitece mejicana con estilizaciones de france 
a > acento romanico, producidas por impericias técnicas populares. Otra, 
a la manera de construir las grandes fachadas, sobre todo en La Puebla, 
con las torres Yizadas sobre base lisa y el frontis con azulejeria de 
ee matizados colores. Descubre el Sr. Moreno Villa en la evolucién del 
2 arte. mejicano un ritmo bisecular ene el desarrollo de las diferentes 
artes. Actualmente nos hallamos. bajo el signo de la pintura. Y en 
= -contraste con la mediocridad de la pintura colonial la actual muestra 
una soberbia pujanza, independiente de la escuela de Paris y de los 
_ influjos espafioles, lo mismo en los temas que en la técnica. ; Lastima 
que este capitulo sea tan parco en comentarios y reproducciones! 
se la pintura mejicana no se halla reducida, como vulgarmente se 
“cree, a los grandes fresquistas, sino que abarca gran numero de per- 
} sonalidades y tendencias. 
: _ Completa el libro una serie de estudios de estética sobre diferen- 
-_ tes aspectos del arte espaiiol y del europeo en general. Es aqui donde 
= da’ problematica suscita, como es natural, adhesiones y contradiccio- 
nes. Y si consignamos nuestro asentimiento a Ja exaltacién que Mo- 
Ag reno Villa hace de la significacién de Ribera en el curso del arte es- 
is _panol “la base de nuestra pintura”, tenemos que contradecir su me- 

_nosprecio por los cuadros de historia de finales del siglo x1x, en 

cuyas. composicién y técnica hay algo mas que banalidad y ampulo- 

sidad. En estos agudos estudios sobresale un descubrimiento que — 
_creemos es lo mas importante del libro: la precedencia del cuadro 
de Carpaccio “El Martirio de los diez mil” sobre “El Martirio de 

San Mauricio”, de El Escorial. Hay entre las dos obras, efectiva- 

mente, tales analogias que hay que pensar que el Greco tuvo pre- 
gente algo mas que recuerdos visuales del lienzo veneciano.—José 


_Camoén Aznar, 


X 
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Con apasionamiento por el arte del gran pintor y con clara inte- = ; 
leccién de sus motivos estéticos estudia Gil Fillol en esta mosiogratia feo 


a Daniel Vazquez Diaz. Empresa ya necesaria, puesta fama de este 
artista y su difusién fuera de los 4mbitos espafioles obliga a his- 
toriar las fases de su produccion. Vazquez Diaz se encuentra, gee 
en una de las encrucijadas del arte de hoy. Como muy acertadamen- 
te dice el Sr. Gil Fillol, nuestro pintor ha recogido lo mas sutil, ates 
lectual y constructivo de la generacion posteubista y ha puesto esta 
modernidad al servicio de las constantes del arte espaiiol en espiritu 
-y en técnica. Los secos planos, tan predilectos de esa generacién, el 


dibujo firme y resolutorio, la busca del caracter, todos estos ingre- _ f 


dientes que enlaza su arte con*el vanguardismo de anteguerra, VAz- 


quez Diaz los ha adscrito a la representacién de las gestas espafiolas — 


y de sus hombres mas representativos. Con juicio sereno y con pau- 
sado analisis, que va creciendo en interés segin avanza el libro, el 


_ilustre critico Sr. Gil Fillol estudia lo que é1 denomina los “itine- 


rarios” del artista. El “Itinerario geografico” analiza la ruta vital del 
pintor, desde su nacimiento en Nerva (Huelva) en 1882. Su hogar, 
en donde la aficin infantil a dibujar presagiaba su vocacion futura. 
Su viaje primero a Madrid. Y el descubrimiento ide Fuenterrabia, 
con su mar tan matizado de grises. “Volvié a nacer en Fuenterrabia” 5 
dice su comentador. Y al Iegar a 1905 este itinerario geogrifico se 
convierte en “espiritual” con su viaje a Paris. 

Aqui Gil Fillol remansa su libro en éonuideminmien estéticas so- 
bre el arte francés en ese periodo de inquietudes y de intensidad 
creacional quizad el mas fuerte de su historia. En este ebullente mo- 
mento analizado en estas paginas con consideraciones sobre el na- 
ciente cubismo, Braque, Picasso y sus huellas en la pintura de Vaz- 
quez Diaz, mas intelectual, clara y humana. Ya duefio de su perso- 


nalidad es cuando puede afrontarse su “Ttinerario artistico”, > que- 


constituye la parte final-del libro.. 

En uno de sus primeros custo; “Mis erm al baleén”, fe- 
chado en 1901, se aprecian la calidades de monumentalidad y sabes 
del caracter que han de ser ya caracteristicas de todo su arte. Y en 
Fuenterrabia su paleta se cambia con tonos mas refinados y gri- 
seos. Pero su evolucién ocurre en Paris. Desde los primeros cua- 
dros pintados alli, la preocupacién por construir con planos sinté- 
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de. ‘olor simples y berdieadas: en un ibis riguroso, 
en su arte. Esta tendencia geométrica es la que da a su 
intura una 1 mayor prestancia intelectual. — 
Considerando- en conjunto su arte, Gil Fillo] establece cuatro eta- 

pas estilisticas: la época andaluza, la época vasca, época psicolégica 
-y época monumental. “Muchas veces el arte de estos periodos trasvasa os 
los limites -cronolégicos. Pero en cada uno de ellos es fiel a alguna she 
- dominante estética que modela su -pintura. Finaliza este importante it, Nes 
libro con un estudio sobre la decoracion a La Rabida y la conside- , 


ee racién de Vazquez ‘Diaz en 7 pintura contempordnea. —J. C. A. a 
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; aE ie GiLteT: El arte religioso de los Setar XIII al XVII. Historia 
- artistica de las Ordenes mendicantes. Traduccién. de wdela Te- 
Cae “Argos”, Buenos Aires, 1947. 
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? Sigil’ cf curso de un proceso duties por el calido testimonio 
2 dé las obras de arte es, cuando menos, sintoma seguro de empefios 
— laudatorios. Ello implica en quien lo intente ojo perspicaz, amplio 
» eriterio y mente despierta para reconocer los méviles espirituales 
mas depurados, acaso, que han movido a los hombres en la mar- 
cha de los. tiempos. Y si las referencias se consagran a periodos cri- 
a ticos, de manifiesta ‘intensidad_ dramitica, los prondsticos que se 
BS formulen alentaran las mejores esperanzas. Tal es la posicién del 
~ Jector al hojear las pdginas primeras de esta obra, recientemente 


traducida al espaiiol. 
“El arte —dice el autor— participa por su naturaleza de la 
_ciencia y del sentimiento, de la razén y del corazén, y es probable 
que de estos dos elementos, el segundo sea el mas importante. Por lo <2 ae 
menos bajo esta forma es sensible para todos; habla el lenguaje de _ 8, 
las imagenes y de las emociones. Es asi como Ilena un papel eminen- re 
_ temente religioso.” A esto afiade poco después: “Toda la historia “ 
que trazo en este volumen, que es la del arte al servicio de la misti- 
ca, muestra que su progreso consisti6 siempre en el uso de un len- 
_guaje mas realista y mas carnal, en un sistema de expresiones capaz 
Ey le competir con el universo fisico.” A la tarea, no sencilla, de conci- 
eo liar, satisfactoriamente, ambos puntos de vista, dedica Gillet pagi- 
nas Ilenas de mesurado fervor. La influencia de los mendicantes en 
el panorama artistico es notable y antigua. Con Ja construccion de la 
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- é aS, 
en 1228, « . pe 
Francisco, comienza “una serie de obras” en la 
dacional de la Orden —asistido del recuerdo inef; 
animara a alse artistas y a las Gas a perpetuar ¢ 


y ornamental. reson ceanler del Medeean franciscanista En 
dominicano resuelta en escrapulos y diserepancias! ‘Surge, a da vez, 
un mundo 2 ane gee con pours fees, buscando | Bei 


eee 


cuando era una verdad no aigeitidas siquiera a Shee oe 


la Europa cristiana, turbada, mas tarde, Peedi vies: 
por la Paz de Westfalia. Sr ae 
Destaquemos aqui, resumidamente, que se trata, de un. libro de 


contenidas emociones estéticas, escrito con finura de estilo y agudena 
mental de limpio vuelo. Mas que un conjunto de paginas lo que ofre- a 
ce. Gillet es todo un paisaje de arménicas ponalidetens en So ig es- 
piritu,, 


que Pardo Canuline f - . * 


Coane EN ESTA REVISTA 
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ey DE GUEVARA: Cervantes y its ahaa 


- The Gabe presents 5 some items of his era ain postulates 

dealt with in his treatise “La Maiestas cesarea en el Quijote”. In 
olnikov the hero of “Crime and Punishment”, Dostoyevski 
creates the figure who renounces to unsatisfying social conditions 

id. to the vulgarity of daily life. Don Quijote does not stick to 
th s renouncement nor does he agree to the vanity and haughtiness 
Zz: which ‘it contains. He also gives up that strain in a chivalric 
; - sublimation and once again Saget tee the world with an indulgent 


Leerenaie? ee Quijote has been giving birth to innumerous 
"interpretations and most of them represent an aspect of Donquijotism 
_ which may be understood according to Unamuno who called it 
5 in 1905: reverse or antithesis ‘of cervantism. The interpretations 
__ reviewed in this article, belong to the XXth century and it is a 
ee: mere index of possibilities for a comprehensive treatise on this - 
. subject. The first one is that of the singer Feodor Chaliapine as to 
es - Massenet’s opera “Don Quijote”; then follows that of the “Retablo 
_ de Maese Pedro” by Falla; that of the Italian writer Bragaglia; 
that of our “Azorin i in his comedy “Cervantes o la casa encantada”’; 
_ the cinematographic version of G. W. Pabst; that of the Russian 
Lunacharsky in his dramatic work “Don Quijote libertado”, and 
the most recent interpretation brought forth in 1938, is that of the 
_ Frenchman Gaston Baty in his “Dulcinea”. Quoting some statements 
“a of the Spanish novelist Jarnés,the author sees in the norm 
‘intelligence and mirth’ a key to this kind of interpretations of 
. Cervantes’ heroe and a sure basis to approach the immortal book. 


“studied of Cervantes’ 


that explains several passages of the Don Quijote and requires a do- 


_-Ricarpo DEL Amen: Estética cervantina en e 


om 


As yet ees has not been ae a full Sie on Ce 

aesthetics, iaking into account the references of Menéndez_ we Pelayo” ae 
and his disciple Bonilla y San Martin. This article i isa contribution ‘ 
to a complete critical account on the basis of some notes taken from 
Los trabajos de Persiles y Segismunda, the last. and xipest, but little — 
works where the style keeps pace with ec 

emotion and suggestion. It is a synthesis of all the ideals and aspi- = ee 
rations of the author where the aesthetic apprehension af Nature = ae 
and Art lies quite open to the reader. The Spanish landscape se 
seen in a heartilier way than in other productions of his, in particular, 
the Castilian one. The humble themes go together with history, — 
poetry and painting, the emotion produced by the art of drawing is as 
not very frequent in his work. The devotion towards art — he says—— 
brings relief from, or at least mitigates many personal faults. There <9 
In Persiles there is a fine 
which competes with the classical one in Don 


is beauty. that cannot be caught in Art. 
definition of Poetry, 


Quijote. 


The neoplatonic aesthetics, evident already in La Galatea, , 
become more and more profuse in Persiles. ee é 


Micuet Herrero: Cervantes yla moda. ~ 


Cervantes has established two aesthetical laws for dressing: one 3 = 
These laws, above a 3 
all the first one, were contrary to two popular dresses, short trousers ws" 
and wide breeches, that were to be replaced by long breeches, charac- 
teristic for the high classes. The origin of the long breeches, their — 
parts, their cut and adorning, their different names, the people’s dis- 
like for them, their defeat when Philip IV ascended the throne, all 


of social propriety and one of personal respect. 


cumental history of the Spanish apparel in order to understand duly 


many passages of Cervantes’ work where he speaks about clothes, es 
garments and fashion. 
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ee | ses 
ene para la camuctertzacion de lo 


ico musical en Cervantes. 8 ce : Pak ae 


at ‘There are” few. suas eer references in Cervantee work for 
paneer” who wish to get a clear idea of. his musical aesthetics and. See 
; technique. They lie burried i in the popular and folklorical tradition, AN 
es and not in the erudite and scientific sphere which seemed so impor- : 
os tant t to his ee Si ae conserves a se ae fag Gs . 


te: 


63 ects of the ‘opera ee at wa time came into being, and — 
oa brings him nearer to vocal polyphonism. The pintoresque aspect is = | 


external and only becomes sense with regard to his figure. Sancho 
is more ene to the opera a Muse means for Copestes a 


“ _ to one Arar = to give relief to their troubles. Music is tessa Pe 
<— all song. When it appears as decorative background — decorative . 
Ee background rather than environment — it is far from being music. 


Ramon DE GarctasoL: En torno al hacer de Cervantes. 


Referring to Cervantes’ manner of writing, Ramon de Garciasol 
- deals with the great Spaniard’s means of depicting life with literary 


proceedings. He proves in which way two currents flow together 
in Cervantes’ work: the style, the literary method of representing 
reality, and the ethical purpose to avoid preaching and to give 
examples with a value of universality, in order that they may impress 
the reader, without taking into account time nor nationality. He 
treats of Cervantes’ poetry — rather spirit than hability, more con- See 
ceipt than expressive rhythmical elegance — and of his manner of a 
harmonizing poetry and philosophy as humour, lending a human 
stamp to his work. There must not be forgotten that all these 
problems arise from Cervantes’ living and active personality. So the 
author comes to the conclusion that Don Quijote is never breakable 
subtilty nor degrading simplicity, but necessity. For his necessity 
he exists, as the air or the sun. 
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